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Fig. 463. —Scopas. Cabeza de Meleagro.
( Villa Médicis). ROMA.

mento los dolores de Aquiles y Ulises sin concederl

Figs. 464 y 465.— Scopas. Cabezas del templo d

Los demés fragmentos de las esculturas de los frontones del t

Minerva Alea son muy inferiores 4 estas dos cabezas,
ado de la estatua central de Atalante, ejecutada con ciertd

tante bien conserv

templo de Minerva Alea nos han
dado un corto ntimero de fragmens
tos de esta decoracién escultdrica;
los mas interesantes son dos cabe-
zas juveniles que miran con aten-
cion al horizonte lejano (figs. 464
y 465). Su relacién con la cabe-
za del Meleagro es evidentisima,
los fragmentos de los mérmoles
originales del templo de Minerva
Alea han servido de base para de-
terminar el estilo de Scopas. Los
héroes y los dioses se han huma-
nizado, la expresion serena de los
tipos fidiacos ha sido substituida
por este silencio patético de un do-
lor moral. Los asuntos mitologicos
estan interpretados también cOmo
un alto simbolo de la tragedia hus
mana; Scopas representa A estos
héroes homéricos abstraidos enlas
eternas angustias de nuestra pros
pia alma, como Socrates ¥ Pla-
ton recuerdan también 4 cada mos
es un valor histérico y real

e Minerva Alea. (Museo de Atenas)

emplo ¢
entre ellos el torso DS
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descuido, y también un pedazo sin interés
del jabali Calidén. Esto prueba que el ge-
nio extremado de Scopas no se mantenia
siempre 4 igual altura, 6 bien que trabajaba
ya con colaboradores de menos valia, como
en el Mausoleo de Halicarnaso.

Plinio describe asi la construccion del
Mausoleo: «Scopas tuvo por émulos y con-
tempordneos en la escultura 4 Briaxis, Ti-
moteos y Leocares, los cuales trabajaron
juntos en el Mausoleo de Halicarnaso, esto
¢s, en el sepulcro construido para el reye-
zuelo de la Caria, Mausolo, por su esposa
Artemisa. Esta obra, que se cuenta entre
las siete maravillas del mundo, tiene por
basamento un alto cubo, mds largo de los
lados que de los dos frentes, y encima 36
columnas. La fachada del Este, —sigue
diciendo Plinio,—la decord Scopas, la%el
Norte Briaxis, la del Sur Timoteos y la del
Oeste Leocares, y aun parece que un quin-
to artista trabajé también en la decoracién.
El monumento termina con una pirdimide
de 24 peldafios y en la cispide estd la cua-
driga marmérea que hizo Pityos, 4 la altura
de 140 pies (esto es, de 45 metros).» La
enorme base del Mausoleo debia tener una
cimara sepulcral; una crénica de la Edad
media nos dice que los caballeros de San
Juan de Jerusalén, que en el siglo xv apro-
vecharon el sepulcro para edificar un cas-
tillo, encontraron atin en el interior los sar-

Fig. 466. —Estatua de Mausolo.
(Museo Britinico)

1(;(I')fagos. Las _ruinas del Mausoleo fueron exploradas por los comisionados del
m:;:i ﬁ:;ar,lrg:li)ﬁt e:‘IB :t 7 'descubriendo importantes restos de los frisos, que for-
| ol Mau; ()th‘.l kuzada enﬁel bElSﬂmiEntO, fragmentos de la cuadriga y las
E o unk ‘ﬁtrz ;11 }c(;:}‘wav ( gl. 466). I*,stz’; obra co-losal, erigida en las costas
. griegos. l m{i{C ‘,l 1]’ ;a y ren rf-que -deb:an trabajalr en colaboracién tantos
iy Atel;ag. D.L :-l uerza expansiva del ar.te griego, y mds propiamente
o .‘" Jos IJ,a,r{?C(zn haber sx.do los f,hrectores de la obra: Scopas y
e l )mlo e:;(. 1flt1mo que constru}jo el templo de Priene, Para la
L 1:1 procl'; dn ((: Mausolo hubo de acudir 4 Atenas: Scopas y Leocares
) t’{m,;.n:lar de. _To.do ’el grupo..Los asuntos representados en los
amamnasyum: ca_.]-ftli gnu‘ha‘;-es a los ateme-nses: su famoso combate con las
e 01 : Cfl a : e cau(‘)s, con sus aurigas de 'iargos ropajes flotantes.

e i1 F&é’.ﬂlen%f)b de escultura descubiertos, una serie de relieves

a parte oriental del Mausoleo puede atribuirse, segtin el tes-
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timonio de Plinio, 4 Scopas; y efectivamen-
te, presentan todos los rasgos de su estilo;
asimismo se ha supuesto que serfa de Sco-
pas, como ¢l mds acreditado del grupo de
escultores, la gigantesca estatua de Mausolo,
que debia ir acompanada de Artemisa en
la cuadriga superior. Conviene notar que el
mayor interés de esta figura de Mausolo es
la cabeza, llena de cardeter personal, con la
cabellera echada hacia atrds; en cambio, los
pliegues del ropaje, dispuestos sobriamente,
apenas acusan la arquitectura del cuerpo,
con tanto: carifio transparentada en las esta-
tuas vestidas de Praxiteles.

Una nota del estilo patético de Scopas
se encuentra también en algunas figuras de
los llamados Niobides. La trigica escena del
sacrificio de los hijos de Niobe, heridos por
las flechas de Apolo y Diana, debia ser sim-
pética por fuerza 4 Scopas y & sus discipulos.
El grupo de estatuas del Museo de Florencia, que han sido hasta hace poco
las mas conocidas de esta serie, no es el mids 4 propdsito para comprender
c6mo se desarrolld este tema por los grandes escultores del siglo 1v. Las estas
tuas de Florencia fueron encontradas en Roma, en el lugar donde estaban los
jardines de Salustio; habfan sido copiadas 6 imitadas de otros ejemplares mds
puros para adornar aquel jardin. Sin embargo, las dos figuras del grupo de la

dolorida madre, que procura salvar 4 la menoE
de sus hijas, conservan atn la patética fuerza
de los originales (fig. 467). El blando cuerpo
de la nifia se refugia instintivamente en aquel
regazo que le ha dado la vida; la pobre madré,
para defenderla, levanta loca de dolor un €x=
tremo de su manto.

Otras estatuas se colocaron aisladas alré=
dedor de esta figura central de Niobe y su hija
menor; un relieve de San Petersburgo nos

Fig. 467.—Niobe. (Museo de Florencia)

muestra c6mo estaban agrupadas estas figuras
en la composicién primitiva, que no es la de
los Niébides del Museo de Florencia. Una dé
ellas, sin restaurar, se conserva todavia en Ro-
ma, en el Museo Vaticano (fig. 468). Es uné
muchacha que huye asustada al ver el sacrificio
de sus hermanos, con los pliegues del manto
sacudidos por una fuerza extrafia de terror;
un jirén de sus vestiduras flota hacia atrds,
Fig. 468.— Una Niobide. ‘Paticano. tal es la furia con que corre.

.
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Fig. 470. — Alejandro joven. Munich.

En los antiguc 5
Fig. 460. — Alejandro nifio. (Museo Britinico) combate de los tlll%?f?; izlgniiiltdel
s au-
e : by ; 108 y amazonas, los vencedores y
Sacrig:ic(:(;iolsso S(.ol:]];il?}ztc:;{!l;{;;{{l}l}:ﬁf:ltsl{\-, (:(;lllllc)*i Oﬂrzzi(;r de la lucha, olvidfm su propio
sacrif 7 jos : 5 pueden oponer 4 las flechas
mvisibles de los dioses mds que un gesto trigico de desesperacién
Hemos de hablar, por fin, del dltimo gran maestro csculto“r dell sic;l() v, que
absorbe con su personalidad poderosa toda la generacién que suce(ltgé a Jla-i(lv
Scopas y Praxiteles: éste es Lisipo, el escultor predilecto de Alciamim el 1’mi(1 :
e tenfa el privilegio oficial de esculpir sus retratos. ‘Lisipo no erﬁ c-lé‘ \tL -
S0 de la misma ciudad que Policleto, de Sicyone, de donde habian staiido los
grandes maestros fundidores del siglo anterior, aunque se aprovecha de ]0;4
mVEut?s de la escuela de Atenas, de Scopas y Praxiteles. Plinio nos dice g f
t‘.mj?elzo como aprendiz de herrero, primo acrarium fabro; e b
?mllha 'amteccdentes artisticos, su tinica escuela ﬁfé la '
T i
; SCog modelo, y
este le ensefiaba la multitud que pasaba por la Callei
0mo queriendo darle 4 entender que sélo debia apreuj
der estuc.liando la rica variedad de la naturaleza. Cicerén,
:311; (;E:lr;lbm: deci.a que Lisipo habi'a tomado como modelo
; esfatuas el canon de Policleto, pero la frase era
80 duda irénica, porque el mismo escultor se jactaba

nas,

no tenia, pues, en su

de no h
aber ssto sus fiouras seot
g Icmnl*_l"_:’*m sus af]gmas segtin el canon es-
st id €n la antigiedad. El, después de Fidias, con
l . . A 3 ;
deli ealismo glorioso; de Praxiteles, con-su elegante
Clicadeza; despué

s de Scopas, trigico é ideal, r
Scopas, tré al, repre-
Senta ung ] c ey

tima etapa del arte griego, la del elevado

Naturalis et : Tig. a1 — Aldanans
Smo artistico, sin descender demasiado en la eali g i

idealizado. Paticano.
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Fig. 472.— Alejandro Azara, (Museo del Louvre)
g.

baja esfera de lo grosero y personal.
Su misma relacién con Alejandro
tiene alto significado; el joven héroe,
con su metedrica carrera, €s un mo-
delo digno del escultor naturalista.
Se han conservado innumerables
cabezas de Alejandro, que pueden
servir para conocer algo el estik.) de
Lisipo, con sus cabellos leoninos
ensortijados, en los dias de su glo-
riosa adolescencia, 6 prematuramen-
te fatigado, ¢ moribundo, con %os
bucles en desorden como un dios
solar. Las figs. 469 4 472 muestran
la misma fisonomia desde la nifiez,
siempre con aquellos dos rizos in-
confundibles de la cabeza de Alff—
jandro, que arrancan de en medn?
de la frente y se separan cayendo &
cada lado. Vemos, pues, aparec‘er
con Lisipo lo personal y caracteris=

PRAXITELES Y SUS DISCIPULOS

grupo de Hércules joven y el ciervo de Paler-
mo. Otras veces el héroe estd figurado en
1ePOS0 y pensativo, apoyado sobre la clava,
y la piel de leén; la pequesia cabeza del
musculoso héroe se presta para adaptarse al
nuevo eanon lisipeo. Una estatua famosa del
Hércules descansando fué ejecutada en bron-
ce por Lisipo, para Tarento, y de alli trasla-
dada & Roma. Constantino, & su vez, la/tras-
ladé 4 Bizancio, y figuré en su foro como el
principal ornamento hasta 1202, que la des-
truyeron los cruzados. Representada en in-
numerables cajitas bizantinas de marfil, debe
presumirse que la estatua de Lisipo hubo
de ser considerada, hasta en la propia Cons-
tantinopla cristiana, como el principal orna-
mento de la ciudad. Por fin, una estatua de
Heércules sentado y gozando de las delicias
del banquete olimpico, era muy famosa por
haberla tomado Alejandro tal aficién que

Fig. 474.—Hércules sentado

Siempre la Tlevaba COHSigO- No tenemos de del Belvédere, (Museo Vaticano)

atindose de Sroe semidivino como €rd '
tico de los retratos, aunque sea traténdose de un héro esta figura una idea bastante clara para po-

e fué imera en identificarse,
Alejandro. La cabeza Azara, del Louvre, que fu¢ la;) 5:;?:1“2 ; e
de Alejandyo, hijo de Fi-
lipo, ha sido exageradi=
mente estimada, 4 pesal
de haber sufrido muchos
lavados y retoques (figus
ra472). Sin embargo, delbi.a
reproducir un buen OHgE
nal, pues que una repro=
duccién del mismo tipo ha
aparecido en Pérgamo €
las ultimas excavaciones:
Después de Alejans
dro, el tema predilecto d'E
Lisipo fué Hércules, €l he
roe que por Sus trabaqu
consigue ser admitido €&
el banquete de los dioses:
Lisipo lo representd ef .s.l,l:
vida fatigosa con sus d06€
trabajos, en Alizia, ¥ acaso
un reflejo de estos grupes
lisipeos se encuentré €0

derla identificar con alguno de los muchos torsos
hercileos sentados. Acaso se inspiraria en ella
el concienzudo escultor de Atenas que firma con
el nombre de Alexandros el torso del Hércules
del Belvédere, del Museo Vaticano, tan ‘estimado
de Miguel Angel (fig. 474).

El naturalismo lisipeo en la colocacién de
la figura se puede observar en la estatua del lla-
mado Jasén, del Museo del Louvre, un joven que
apoya el pie en alto para arreglarse el calzado
(fig. 475). La posicién acaso no sea original de
Lisipo y se encuentra ya antes en el campo de
la pintura; Lisipo era un genio verdaderamente
ecléctico, que en su incesante produccion se ins-
piraba de todo lo que se habia inventado ante-
riormente. Las obras de pintura y los relieves
debian proporcionarle sobre todo motivos de
composicion de sus figuras, en formas que la es-
cultura no se habfa atrevido antes 4 reproducir.
Este es, por ejemplo, el caso del famoso Marte
Ludovisi, una figura del dios guerrero sentado
negligentemente, con las piernas hacia adelante
y las manos apoyadas sobre la rodilla izquierda
(fig. 476). La genealogia de este tipo era muy

i A iervo. PALERMO,
Fig. 473. — Hércules dominando 4 un Ciervo

Fig. 475- — Jasén. Loyzre.
HIST, pry,
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Fig. 476.— Marte Ludovisi. (Museo de las Termas)

1 arte griego; Polignoto, ya en el principio del siglo v, (1:"])1.0 crea:io
: guida en el repertorio 'de 05
s de los vasos. Los escultores de la escuela de Fidias, en el friso (ligi
ara representar 4 Marte inquieto en la asamblea de

ede soportar la calma dela
le levantar una piernd

antigua en €
[, Talal S - » anmarece Y :\‘
en alguno de sus frescos, porque aparece en
pintore
Parten6n, lo adoptaron p
dioses; el dios de la guerra €s el 1inico que no pu
asamblea del Olimpo, y en su impaciencia hace el gesto ( ; =
; Pero alli, en el friso del Partenon, la figura
tenia un solo plano, como un CU&
la hasta €l

que sostiene con las manos. _
salia del campo de la pintura; el relieve onsd i
dro; la dificultad de representarla en bulto entero no fué atacac
tiempo de Lisipo.

Para algunos es absolut ' g e .
obra de Lisipo; otros &riticos propenden ya a clasificarlo ent'r'( s T
la escuela de Scopas; no obstante, la C[ll)t‘,ZIl,- de la qnn-hay m:_l.a‘s c gp C{,)mo
més individual y afinada que las de los tipos bien reconocidos de Sc 01)2‘1.. -'l g
el dios guerrero, en sus ocios, era pmpcn.so al amor, el Marte f::;lo{::; 1
un pequefio amorcillo jugando entre sus pies, I
estar va en el primitivo origihal, pues que €x
Mused de Népoles. Este detalle anecddtico 51(1 aparece dentr
mos acostumbrados 4 considerar propio de bt‘(,){jas. e

Lisipo ejecuté ademds otras estatuas de ‘tl]U.\.}l_'S‘,-(fnll l)lelf.mm:‘:rarig i,
Neptuno, y rarisimas veces figuras femeninas 0 de ninos, t_Llli(-)-(:l VCOIV‘ e
raxiteles. Su obra total pasaba de 1.500 estatuas, de

Ludovisi fué
las obras de
s

amente cierto que el tipo del Marte

miy restaurado,
iste también en otra copid d
o de lo que €St

que sucedia con P
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Fig. 405 T A "
8- 477-—El Apoxiomenos de Lisipo. Fig. 478. — Cabeza del Apoxiomenos. Vatizano.

€onocemos poquisimas; de una sola, mencionada por los escritores antiguos, se
COnserva una copia excelente: es la figura del lamado cubiesta
en Roma en 1849. Por ella se empe
del estilo de Lisipo. El Aj

Apoxiomenos, descubierta
20 & comprender algo del verdadero cardcter
0XiOmenos es un joven corredor que se quita el aceite
¥ el polvo de los brazos con un pequenio instrumento de bronc

. : e. Este nuevo
tipo del Apoxiomenos difiere completame

t nte en sus proporciones del Doriforo
zortz)ls Estatuas atléticas de la antigiiedad (figs. 477 v 478). El cuerpo es mds

exi l(\ L . . _ W = ) u‘ ’ . i . » . ’ y . : ‘
g _\’m Iy irlhu‘. este joven, aunque se dedica 4 ejercicios gimnasticos, perte-
€ ¥a d otra sociedad mds refinada: 1

a cabeza es mucho menor y mas natural-
mente €Xpresiva; tiene en la frente un

a arruga muy pronunciada y una sombra

cuerdo del pathos de Scopas y de la melancolia

- El Apoxiomenos no es un hombre del pueblo ni un vulgar pugi-
o

]iSta . - ik » -
¢ h‘;lll' un tipo ordinario de gimnasta: el escultor de Alejandro, sin idealizarlo
Visto de una manera nues

va, altamente estética. Es también interesantisim;
: e estética. Es t: antisima
laactitudg del Apoxiomenos,

1050, lo que da 4 1a figur
SEr contemplada por tod

obras e Te o : :
: de los escultores anteriores, que no consiguen nunca separarse por com-
Pleto de Ja ley de I:

a frontalidad. Sélo Mirén, dos siglos antes,

€nlos ojos, que es como un re
de Praxiteles

con los brazos adelantando perpendicularmente al
a una tercera dimensién. La estatua fué labrada para
os lados; no tiene el exclusivo punto de vista de las

habia vencido
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prematuramente dicha rutina artistica; en este
sentido, el Discobolo de Mirén es el tnico
precursor del Apoxiomenos de Lisipo.

Otra estatua que fué encontrada en Delfos
en 1807, parece ser una copia mds cercana &
otro original de cuantas poseiamos hasta aho-
ra de Lisipo. Es el retrato de un joven llamado
Agias, que formaba parte de un grupo escul-
térico de varios individuos de una familia de
principes de Tesalia. El grupo de Delfos lleva-

ba una inscripcion poética que sirvié para iden-
tificar los personajes, pero lo interesante fué
que se pudo comprobar que esta lipida de
Delfos era idéntica 4 otra que habia existido
en la propia patria de los personajes del grupo
y alli estaba con la adicion de que las escultu-
ras eran de Lisipo. No quedaba duda que los
opulentos sefiores de Tesalia que encargaron 4
Lisipo un grupo en bronce con sus retratos,
habian regalado al santuario de Delfos unas

copias en mérmol de las mismas estatuas.

Asi, pues, la figura de Agias, la nica que
conserva la cabeza, es una copia fiel y contem=
pordnea de otra obra perdida de Lisipo (fige-
ra 470). Debia ser una figura juvenil; el torso
parece recordar algo el canon de Policleto, ¥
asi la frase de Cicerén ya no resulta tan ir6nica;

la cabeza, que tiene més originalidad, recuerda

también el estilo patético de Scopas.
Fig. 470— Estatua de Agias, Un reflejo del arte de los grandes maess
de Lisipo. DELFOS. tros de la escultura se ve en las numerosds
estelas funerarias de Atenas, en el siglo IV, El
cementerio ocupaba un terreno fuera de la ciudad, en el barrio del Cerdmico,¥
las tumbas decoraban, 4 cada lado, una de las vias principales, que salian al
campo atravesando el suburbio (fig. 427). Generalmente estaban formadas porus
pequeiio zocalo arquitectonico sobre el que se apoyaban los graciosos ediculos
con un relieve conmemorativo. Debian ser numerosisimos, porque la excavacion
moderna de esta parte de Atenas nos ha proporcionado una serie considerable
de estos monumentos, que se encuentran hoy en el Museo Nacional; ademas
se han reconocido como relieves procedentes del cementerio del CerdmicO;
muchos de los existentes en los museos de Europa, aun en Jos formados desde
muy antiguo. Los romanos ya debieron sentir gran entusiasmo por €stas estelas
sticas, pues que algunas de ellas fueron arrancadas de las tumbas y llevadas a
Roma y 4 provincias. Mds tarde, todos los extranjeros que pisaron el suelo de
Atenas apropidronse como trofeo alguno de estos relieves, que alli debfan €St
abandonados. Una estela griega, por ejemplo, llevdronse 4 Roma en el siglo 4

i
ESTELAS prn
A3 FUNERARIAS ATt o
s¢ despide de ol A ‘ A. L l)‘L 1 tipo que reproduce la patética escena en que Ta moribunda
S joyas,—D. D, Del tipo del dltimo adids 4 los seres queridos. (Mazs ;f i o
J5 SEIES (UETILOS. (Museo ae Alenas)
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los monjes bizantinos de Grotaferrata;
los navegantes venecianos, los viajeros
ingleses, todos se apoderaron de buen
numero de estos monumentos, ficiles
de trasladar, y por esto hoy se encuen-
tran, ademds de Atenas, repartidos por
todo el mundo,
En el siglo 1v las estelas se resien-
ten de las grandes innovaciones artisti-
cas de Scopas y Praxiteles. Ellas nos
dan, con abundancia inagotable, los
retratos idealizados de aquella sociedad
ilustrada de Atenas, que platicaba y
discurria con los filésofos, visitaba los
talleres de los artistas y se apasionaba
por las nuevas producciones dramati-
cas. Los asuntos preferidos son dulces
escenas de familia, en el momento de
despedirse los parientes de su difunto
querido, en una plicida intimidad ape-
nas turbada por una ligera sombra de
tristeza. Al muerto, generalmente, se
le representa sentado, para acusar me-
jor impresién de su reposo; los varios
individuos de la familia le rodean, y
uno de ellos le estrecha la mano. Otras Fio: 486 — Eiteta del Corkinion,
estelas representan 4 la difunta despi- (Museo de Atenas)
diéndose por dltima vez de las joyas
que habian adornado su hermoso Cuerpo; una joven sirvienta abre la cajita en
Qué ella las tenfa guardadas. Las estelas repiten con frecuencia ciertos asuntos
preferidos; siguen en esto la ley general del arte griego, de sujecién 4 un redu—
Cido niimero de tipos. La ldmina XXII permite ver hasta qué punto un mismo
modelo era reproducido ¢ se alteraba algo segiin la voluntad del comprador.
Esto mismo tenia que suceder mds tarde con los sepulcros romanos: los sarcé-
fagos se encontraban ya medio concluidos en los talleres de los marmolistas y
€stos 1o tenfan que hacer mds que labrar el retrato del difunto ¢ introducir
alguna variacién en os detalles del relieve.

' Sin embargo, algunas estelas se apartan del tipo comin, y aun los mismos
tipos son abundantisimos: una muchacha est4 representada con un jarrito de

Perfumes en una mano (fig. 480); un joven intelectual lee sentado su autor pre-

dilecto, en ¢ T€POsO solemme del sepulero (fig. 481); dos hermanas apartan los
Velos que rodean su cara (fig. 482); la mayor parte son, pues, escenas de géne:o
Yde C0stumbres, en ninguna se ven los asuntos heroicos del siglo anterior.

Es curioso advertir que la pintura desciende también en esta época del
gran 3fte Monumental, de los frescos decorativos 4 los cuadros de caballete. La
Volucién de 1 pintura griega fué més rdpida que la de la escultura; juzgamos




