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guna coleccion de esculturas que no tuviera una de
estas copias del Satiro de Praxiteles, que hoy abuns
dan en los Museos. Es un joven apoyado indolens
temente sobre un tronco, con las piernas cruzadas
y un brazo descansando en la cadera; todo en esta
figura tiende 4 dar la impresién de sensual abandos
no. {Cudn lejos estamos del joven atleta, del Dos
riforo de Policleto, que en el siglo anterior se habla
tomado como modelo perfecto de la belleza humas
na! En el Sitiro de Praxiteles las formas son geé-
dondeadas, no se percibe un solo misculo pronui=
ciado, ni en los brazos ni en.las piernas; el torst
tiene suavidad casi femenina; una piel airosamenté
doblada cubre el pecho (figs. 441, 442 ¥ 443). Peio
lo més interesante del sdtiro es la cabeza; hay en
los 0jos y en la boca una expresion apenas PErcep=
tible de animal en forma humana. Las orejas del
stiro se dis'mulan con la profusa cabellera, peroia
mirada turbia del joven denota su verdadera natis
raleza. La inteligencia parece haber sido substituida
Fig. 443.— Copia del Sitiro por el instinto; nos imaginamos los movimientos de
de Praxiteles. Vaticano. esta figura si se pusiese en marcha; ligera, esbelta,
avanzando 4 pequeiios saltos.

Publicamos dos de las copias romanas de esta estatua: la copia del Museo
del Capitolio, en la fig. 441, y la copia menos buena del Museo Vaticano, €n
la fig. 443, para que se vea qué clase de trabajo era el de los copistas y como,
conservando el tipo en sus lineas generales, afinaban 4 veces mas ¢ menos
la ejecucion. Como la mayorfa de los originales de la escultura griega se han
perdido, es interesante saber hasta qué punto podemos dar valor 4 estas cOpias
ejecutadas 4 docenas y vendidas 4 los innumerables coleccionistas de la Roma
imperial y de las provincias.

[a mejor imitacién del Satiro de Praxiteles, actualmente en el Louvre, 5¢
encontré en el Palatino, de Roma, y aunque mutiladisima, como es de marmol
griego, hizo pensar que acaso fuera una reliquia preciosa del original, labrat.'lﬂ
por las propias manos del maestro, que los emperadores tendrian en su palacio.
de la que existen tambiés
muchas copias, es el Apolo joven, llamado Apolo Saurdctonos porque ha sido
matar un lagarto ¢ sauro en el tronco de
se ve en €si¢

Otra escultura muy caracteristica de Praxiteles,

representado jugando, en el acto de
un 4rbol. La preferencia de Praxiteles por las formas juveniles
asunto: el dios anima un cuerpo de graciosas lineas; el mds bello y gra(‘iosod"-'
los inmortales ha sido escogido en el momento de los dias felices, en los juego®
de su adolescencia.

Pero la obra més estimada del maestro en la antigiiedad era su estatud
a diosa del Amor siempie
habia sido representada vestida; asi aparece en €l friso del Partendn, ¥ todavia
hemos visto que 12 repre:

desnuda de Venus, que se conservaba en Gnido. I
:

vestida, aunque con tinica cada vez mds transparente,
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Fig. 444-—La Venus de Gnido
con el ropaje postizo. Faticano.

Fig. 445. — Cabeza de la Venus de Gnido

de la copia del Vaticano.
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Figs. 446 v 447.— Restauraci6n de la Venus de Gnido, de Praxiteles
{1gS. 440 ¥ 44/ i
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baiio fué después mil veces repetido,
PEro ya sin esta inspiracién purifica-
dora. Algunas de sus imitaciones como
la llamada Venus de Médicis, de Flo-
rencia, esconden pudorosamente los
$€nos con la mano.
Es muy caracteristico el aro que
lleva la Venus de Praxiteles en el bra-
20 izquierdo; en las copias ya poste—
riores desaparece, y ¢l severo jarro de
l0s perfumes, y los pliegues que sos-
tiene con una mano, se cambian en una
anecdotica pareja de amorcillos ¢ del-
fines, que' distraen del asunto princi-
pal: la belleza del desnudo cuerpo fe-
menino. La figura se apoya sobre un
solo pie; la otra pierna, doblada, no
efectia ningiin esfuerzo; por esto para
el equilibrio de] bloque de méarmol.
hay necesidad mecdnicamente del pun-
tal del jarro y la sibana. Que ésta sea
la famosa Venus de Gnido, nos lo ase-
guran las monedas de 1a pequeia ciu-
dad jonica, que la reproducian en su
TEverso de una manera harto reconoci-
ble. EI original de la Venus de Praxi-
teles se conserve en Gnido durante la
€poca romana, pero en la Edad media
Parece que’ fué trasladada A Constanti-
nopla, donde 1a guardaba en su galeria  Fig. 448.— Hermes de Praxiteles, ( JLIMPIA,
W opulento aficionado,
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NO es un artista de trdgica historia, como Fidias, que

avaciones del suelo helénico nos han proporcionado
nticos de Praxiteles, cincelados POr su propia mano, de los
antiguas referencias escritas. El primero es el grupo de Mercurio
y de Olimpia, descubierto en 1877. Estaba en el viejo templo de Juno:
ausanias ]o distinguié en
Pocas palabras . « Hay allf
“ntre otras up Mercurio de mérmol que lleva al pequeiio Baco entre sus brazos,
obra de Praxiteles,
€oca juven| ge| n
Mismo asunto:
¥4, despugs de

medio de otros exvotos arcaicos, y le dedica estas

también algunas esculturas de gusto mds moderno,

» Hoy se cree que el grupo de Olimpia es una escultura de la
1aestro; consta que su padre Cefisodoto habia representado el
sin embargo, esta escultura de Olimpia, aunque obra juvenil, es
las estatuas del Partendn, el marmol nids precioso que nos haya
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tas que contrastan con las suaves curvas de los
juveniles cuerpos semidivinos.

Otra obra de Praxiteles, recuperada tam-
bién por una indicacién de Pausanias, es una
base con relieves que sostenfa un grupo suyo
en Mantinea, El poco atento viajero dice sola-
mente que, en el zocalo de un gran grupo de
Mantinea, estaban representadas las Musas y
Marsias tocando la flauta. Esta indicacién bast6
para identificar los relieves, que se encontra-
ron puestos hacia abajo sirviendo de losas en
el pavimento de la iglesia. Como elementos de
informacién resultan importantisimos, porque
en las figuras de las Musas nos ensefia Praxi-
teles su estilo aplicado 4 la ejecucion de imé-
genes femeninas vestidas, que tenia que ser
muy imitado. Pero las Musas de Mantinea son
ademds obras de arte dignas de un gran maes-
{10, muestran tranquilo el gesto y van envuel-
tas en llolgiulhs mantos que acusan suavemente
la forma noble de sus cuerpos (fig. 449).

Por fin, la tercera obra de Praxiteles que
se ha encontrado en las excavaciones del suelo
de Grecia es la cabeza del joven Eubuleos, ha-
llada entre las ruinas del santuario de Eleusis.
Conocianse varias copias romanas de esta ca-
beza, algunas con la inscripcion diciendo ser el
Eubuleos de Praxiteles; su culto se celebraba
unicamente en el santuario de los misterios;

€sto bast6 para asegurar que el miarmol descu- % v ;
i Fig. 452. — Estatua funeraria.

bierto era el propio original que debid ejecutar i

el escultor para Eleusis. T.a cabeza de este
joven pensativo (Eubuleos quiere decir ¢/ buen conductor, ¢l buen consejero)
podria confundirse con uno de los bustos llenos de ideal moderno de los escul-
tores italianos del Renacimiento (fig. 450).

Los cabellos del Eubuleos son dignos de un busto de Donatello; resulta,
POFlo demds, uno de los detalles mds caracteristicos del estilo de Praxiteles su
BUStO y gran aficién por los bellos rizos de la cabellera de sus héroes y diosas.
El Mercurio de Olimpia lleva también bucles primorosos, que forman como una
aureola 4 su rostro; la Venus de Gnido muestra los preciosos cabellos, reco-
gidos con arte admirable por dos cintas.

Después de las obras auténticas, pasemos 4 las atribuciones y conjeturas.
Entran dentro de 1a orbita del arte de Praxiteles, la cabeza y el torso virginales

de la lamada Psiquis del Museo de Ndpoles; hay una anticipacion extrafia de
SPiritualismo, las mutilaciones infunden atn mayor melancolia en la belleza juve-
nil de este méirmol maravil

loso. El arte de Praxiteles posee 4 veces tal fuerza de
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sentimiento que impregna 4 sus
obras de una nostalgia casi reli-
giosa. El gran escultor del amor
y de la carne suele abstraerse en
un quietismo contemplativo que
le hace aparecer como fervoroso
mistico (fig. 451).

Por esto su estilo fué adop-
tado por otros escultores para las
estatuas funerarias; muchas figu-
ras femeninas envueltas en am-
plios mantos (como las Musas de
Mantinea), entran dentro de la
érbita moral de Praxiteles (figu-
ra 452). Son evidentemente €s-
culturas funerarias para ser colo-
cadas en un sepulcro; su gesto
suave, tranquilo, debid corres=
ponder sin duda 4 la imagen ideal
de una persona difunta. Dos de
estas estatuas del Museo de Dres-
de (llamadas /o grande y la pé=
queita herculanenses porque fues
ron halladas en Herculano), soi
las mejores imitaciones de este
tipo, pero ya de la época romand;
la que reproducimos del Museo
Britdnico, procede de la misma
Grecia. Igualmente debe consis
derarse como praxitélica la estas
tua sentada, que se hallo en Gnido, del Museo Britanico; los criticos quisielron
ver en ella 4 Demeter, la diosa madre, que suefia pensando en su hija perdida:
Es facil que la supuesta Demeter de Gnido no sea mds que un rf‘l’l‘(ft() funerario,
la persona real idealizada para decorar su propia tumba (fig. 453). Sin em"DargOJ
jcudnta dignidad, qué noble reposo! Nada en esta figura revela sus trlste?.fff
personales, ni hay todavia ningiin rasgo fisondmico caracteristico de su prop&
cabeza material. Se comprende que la opulenta matrona de Gnido representada

Fig. 453.— Estatua llamada la Demeter de Gnido.
(Museo Britanico)

asi sobre su tumba, pudiera ver su propio retrato confundido con la imagen de
una divinidad, de la diosa madre, la subterrdnea Demeter, que desde su obscurd
morada bendice los fértiles campos, haciendo crecer el grano en las espigas.
istos retratos funerarios, derivados del estilo de Praxiteles, debieron format
una serié de escasos tipos, siempre reproducidos por los escultores del siglo1¥

i i 7 : e P S BR e rando,
Existen varias copias de una cabeza femenina envuelta en espesa toca, dejand

ver s6lo una parte de la cara, que es bellisima, aunque sin gesto ni expresiof
: : B < e

personal, como corresponde & una imagen funeraria (fig. 454). Se ve, pues, 4
A Eeh I o

el tipo de la estatua sentada y el de la joven de pie, con amplio manto, s€ rep
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tian indefectiblemente, pero sin acen-
tuar los rasgos fisondmicos, para no
haeer un retrato demasiado servil del
difunto.

El fendmeno de reproducir los
tipos sin grandes variantes, subsiste,
pues, en el arte griego hasta en este
periodo de libertad del siglo 1v; pero
la misma independencia que habia
demostrado Praxiteles al labrar su
Venus desnuda, la demuestran tam-
bién algunos de sus discipulos, que
S€ arriesgan 4 inventar tipos cada vez
mis originales.

De entre los discipulos de Pra-
xiteles el primero que debemos men-
tar, aunque no sea el de mayor fama,

ha de ser
su hijo, e]
cuarto es—
cultor de la
familia, 1la-
mado Cefi-
sodoto co-

Fig. 434.— Retrato funerario,
(Roma. Museo de las Lermas)

mo su abuelo. A este artista se ha atribuido tltima-
mente la llamada Sanciulla u jovencita de Anzio, en-
Contrada en las ruinas de una villa de Nerén, cerca
del mar. Representa para algunos, no una sacerdotisa,

Sino un joven adolescente, que parece mas afemina-
do por el traje talar de acélito del culto (fig. 453).
La cuestién del sexo de esta figura todavia no estd
resuelta, lo que no impide admirar su gran belleza;
tiene los cabellos rec ogidos sobre la frente é inclina
la cabeza con recogimiento religioso sobre Ja tablilla
donde estin la rama de laurel y los instrumentos de
la purificacion. Cubre su cuerpo un pesado manto de
lana, que envuelve la cintura y deja al descubierto
uno de los hombros. La filiacién de la estatua de An-
zio (que es indudablemente griega) al hijo de Praxi-
teles se basa sélo en ciertas semejanzas de estilo con
un busto de Menandro que Ia tradicién escrita permite
asegurar que es obra del propio artista.
Otro de los discipulos de Praxiteles, Leocares,
hizo un grupo de Ganimedes remontado al cielo por
Fig. 455—La fancinlis g- €l dguila, del que se conserva una copia en el Museo
0. (Musep de ins Zermas)  del Vaticano. Es gracioso el detalle pintoresco del
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y kR useo Britdnico)
Fig. 456. — Apolo Castellani.— Apolo Pourtales. (Museo Britdnic
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i . Praxiteles, al
del Belvédere, que mds bien debe nu*ilmir.x(’lu otro tlllstfl:;l]tl;u(]t:; Ill'lll::tl:(tj]h;da
-orintio Eufranor (fig. 457). Este artista prueba que el és i
:::.:I:,[;;‘l' t’flltlklrt';llil:l](‘.I.-\(ll{:m.l, [.\in embargo, el Apolo ¢ir.1 I’al'l\("{lt‘t'(", l-;“,llt \mn:;l;gi(:
I”\ roménticos del siglo pasado, no es sino una copia de un origina ﬂld; B
\ﬁl.'nm n‘m la !ll'hllil‘i;;l(l&l introduccion del gran manto que ”‘l\,u‘,lwI];,:E:irm .
in"'.wu. Su climide debia ser mds pequena y con l;} mano l('n ]\l‘lll(i; li]';dr.nienm'
arco; en la espalda lleva el carcaj con las flechas. Un |;?‘¢r:m e i-l . -cfl.imnr y
:111;' 1"{'|:5'n(llli‘t‘ esta estatua acaso antes de su l'l'SiillH'illvl-'H: i,um-llrl ‘d’m i
la figura tendrfa mds grandiosidad si no la t](‘hhf_{l\l'jtl'.l. el m,‘-““"_;l:,“::;].-li -::,)!._,iu ool

Es raro que del Apolo del Belvédere no tengamos mas 1” | ,i "
: \bit hacerse popular, pues nos quedan dos cabezas de Apold

oL e Il I I lI1 obre la frente, v acaso mds interesantes
arecidas, con el penacho de cabellos s astonte; YIS 80 S
:::1(1:: ull(: arte m;‘ls moderno, que la del propio (I‘ms n‘ir! Vatic (;!n;;.hg.' J";:’}ng.
estatua muy parecida por su estilo al ,‘\l‘uln del Bely wlla-‘rv‘,.ral '.1*“‘:.11151“ .ejecum'
lles, en el Louvre (fig. 458); los dos dioses ;:('ml‘i(:.\ parece u- ml“ ; ‘Cul‘rp”hacia
dos por el propio autor. Ambos avanzan con .‘\'(']f’(‘Ilii.lll.-l.?i]t’r.l’ll" E le o
delante y equilibrdndose, con un brazo ¢r‘1!r?i<i(; ll;u'l;f -.nluu.y\ .; : ;redilecws

atrés. Es natural que los discipulos de Praxiteles repitieran los tipos |
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del maestro; sin embargo, Venus fué
representada también 4 menudo con
un manto que le cubria las piernas.
Para la Venus desnuda se reprodu-
j0 cada vez mis groseramente el tipo
de la de Gnido. Entre las Venus con
Ul manto que les cubre las piernas,
trés son famosas: la de Arles, la de
Milo y la de Capua. La Venus de
Arles, hoy en el Louvre, parece haber
sido un original griego maravilloso,
que se maltraté con lavados y puli-
mentos al descubrirlo, para regalar-
lomds nuevo y limpio 4 Luis XIV.
Asf y todo, el cuerpo es bellisimo:
la cabeza, con las mejillas como en-
flaquecidas por el lavado, debe haber
perdido algo de la redondez juvenil,
pero resulta atin maravillosa, con su
inclinacion llena de femenil delicade-
2 (fig. 460).

La Venus de Milo tuvo

Milo, el aiio 1820, rota en varios fragmentos, y uno de ellos era una parte del

pedestal, con una inscripcién que sefialaba como autor 4 un tal Alexandros.
Este fragmento del pedestal y una parte de los br
edificio del Louvre, sin que después,
en el inmenso Museo de Paris, ha-
¥an podido encontrarse nunca: por
€8t0 hay que valerse de las descrip-
tiones de estos fragmentos para in-
'Rtar una restauracion. La Venus
de Milo, aunque el original fuese de
€ Alexandros, quien debia Ser un
&cultor de [a €poca alejandrina, re-
Produce friamente up modelo mds
antigug (fig. 461). Resulta su posi-
G6n algo extraiia, e
da sobre up pie,
descansaby ¢

Fig. 457.—Apolo del Belvédere. Vaticano,

ambién poca fortuna: fué descubierta en la isla de

azos se perdieron en el propio

yergue apoya-
mientras que el otro
X 0l una especie de pelda-
10 que formabg e fragmento perdido
%1 la inscripcién. Uno de los brazos
0stenia ligeramente 1os pliegues del
Manto, que cubre [as piernas, mien-
tras que ¢] otro, extendido, tenia en
& mang |y

‘ Manzana del juicio de
ars, L4

eénus de Capua reproduce
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el mismo tipo, con ligeras variantes, y durante la época
romana fué adoptado para labrar las imégenes de Vie-
torias semidesnudas, inclinadas, en el acto de eseribir
en un clipeo 6 escudo los fastos de la historia.

Las Venus con el manto cubriendo las piernas,
como la Venus de Arles y la de Milo, entran dentro de
la 6rbita de otro gran maestro del siglo 1v: Scopas, tan
grande y genial como Praxiteles. Era acaso algo mds
viejo que €l, pero ambos debieron encontrarse en Ate-
nas, y hay probabilidades de que hasta trabajaron jun-
tos. No fué Scopas, como Praxiteles, un aleniense @

S Atenas, ni se le ofrecié como 4 €l la fortuna de poseer
ﬁ%ﬁ??n;nﬁéﬂ?gt un taller acreditado por su padre y su abuelo. El padre
(Coleccidn Stroganof)  de Scopas es probable que fuese un escultor insignis

San PETERSBURGO

facil que Scopas llegara pobre 4 Atenas y alli su espiritu trdgico aprendiera
acaso en la escuela de la sole-
dad y del dolor. Parece haber
sido un temperamento estudio-
s0; sus personificaciones filoso-
ficas le muestran al corriente
de las ideas més adelantadas de
su tiempo. Su tristeza pensativa
contrasta con el optimismo es-
tético de Praxiteles. Scopas ha-
ce decir al marmol cosas tan
tragicas, que dificilmente se
expresarfan con la poesia 6 la
musica. Asi como - Praxiteles
preferfa los estados de dulce
abandono, de placido ensuefo,
Scopas agitaba 4 sus figuras,
representdndolas en los criticos
instantes de cruel dolor. Con
el Satiro de Praxiteles, sumer-
gido en quietismo sensual, con-
trastaba la Ménade de Scopas,
en furor de éxtasis mistico, sos-
teniendo con una mano el ca-
brito que acababa de sacrificar
4 Pan.
De esta Ménade, la obra
més famosa de Scopas, no sa-
bemos hasta ahora nada posi-
tivo; hace tres 6 cuatro anos
creyése reconocerla en una pe- Fig. 460.— Venus de Arles. Louvre.

ficante, llamado Aristandros, de la isla de Paros, ¥ es

LOS GRANDES MAESTROS ESCULTORES DEL SIGLO IV

Big 461.—Venus de Milo, Louvre,

3oy

quedia copia de la época romana, que se guarda
en el Museo de Viena; pero la critica empieza 4
:rltostm:'se escéptica sobre esta filiacién. Desv#ne—
cida la esperanza de recuperar el tipo de la Mé-
nade de Scopas, hemos de contentarnos con las
descri!)cienes de los poetas de la antologia, que
dan cierta idea de la agitacién desenfrenada de
aquella estatua,

.Pem hasta en las figuras en reposo, Scopas
reflejaba intensamente su espiritu trdgico. Nos han
quedado muchas copias mutiladas de una estatua
suya de Meleagro, ¢l joven cazador que se prepa-
o 4 salir para la cacerfa que tan fatal ha de serle.
Estd representado como si, antes de partir, tuvie-
ra la intuicién de su trdgico destino, con aquella
intensa vacilacién de los héroes que se resuelve
rapidamente en lo intimo del corazén. Ia copia

del Meleagro, en el Museo Vaticano, tiene una
cabeza restaura-

da, harto insig-
nificante; para
comprender el
valor expresivo
del Meleagro hay
que buscarlo en
otra cabeza de la
villa de Médicis,
que, por confu-
sion seguramen-

te 3
8€ ha puesto sobre otra estatua de un Apolo

Praxitelico (figs. 462 v 463).

= dEI témperantento serio de Scopas se com-
n ’ .
4 E que debia hacerle interesar por las gran-
0 ra,S = v =4 . » . -,
de decoracién arquitecténica; él es

el dltimp gran m

aestro que se dedica 4 ador-

?;elsﬂdzlilaia forma del tr-izingulu de los fron-
el lE:ma:amplr.). Pausafntﬂs ha sido también
e era de que fué Scopas el director

f€construccion del viejo templo de

nerva Alea
el vigjero de
dup lado, en
lidén:
Ies,
PEI0 que debig
fMinentemente

,CI.EI'C& de Tegea. Como siempre,
Scribe brevemente sus esculturas:
un frontén, la caza del jabali Ca-
d,o :ri €l otro, la lucha de Telefo con Aqui-

€mas algo ajenos al mito de Minerva,
preferir Scopas por su cardcter
trdgico. Las excavaciones del

Fig. 462. — Apolo con una cabeza
de Meleagro. Villa Médicis. Roma.




