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(Lam. XXI). Una taza de este mismo estilo, con la representacion de Venusy
el cisne, encontrada en Chipre, es una de las mds admirables obras pldsticas
que haya producido nunca el arte de la pintura (fig. 424).

RESuMEN. — Por iniciativa de Pericles, 4 mediados del siglo v antes de J.C. continué la
restauracion del santuario de la Acrépolis de Atenas, destruido por los persas, La obra principal
fué la construccién de un nuevo templo para Minerva, en sustitucién del zigjo femplo de la Act6-
polis. Se le llamé Partendn, y Fidias y sus discipulos decoraron con estatuas los frontones y con
relieves las metopas y un friso del portico. Fidias, de la escuela de Ageladas, habfa labrade ya
dos estatuas de Minerva para el propio santuario, la Lemnia y la Promacos; para el templo del
Partentn ejecutd su tercera Minerva, de marfil y oro, llamada la Partenos. A causa del robo de
una partida de marfil, viése envuelto en un proceso y tuvo que emigrar 4 Olimpia, donde le encar-
garon una estatua de Japiter sentado. La escuela de Fidias conserva siempre el estilo noble ¥
grandioso que le inf ndi6 el maestro; los tipos tradicionales del atleta y la joven vestida aparecen
representados con nueva belleza y grandiosidad. Los nuevos temas heroicos, como el de los Nié=
bides, reflejan siempre el mismo estilo elevado. En la Aerépolis, después de Pericles y Fidias,
continuaron levantindose nuevas construcciones: la gran entrada monumental 6 Propileos, €l tem-
plo de la Minerva Nike y, por fin, el Erecteo, de puro estilo jonico. Dentro de éste se hallaba la
lamp ra en bronce de Calimaco, de dimensiones colosales y decorada con hojas de acanto; el pro-
pio Calimaco debi6 ser el inventor del capitel con hojas de acanto, lamado capitel corintio

En la pintura florece, paralelamente 4 Fidias, aunque algo anterior, el gran maestro Polignoto,
que inicia el estilo grandioso en los frescos monumentales. Suinfluencia se advierte en la cerdmica.
En los tltimos afios del siglo quinto, las fibricas de cerdmica de Atenas llegan & su mayor perfec-
cién. No sblo se pintan los vasos con escenas de figuras claras sobre fondo negro, sino que en 1o
lecitos blancos se introducen los colores simples de la escuela de Polignoto.

BinLIOGRAFIA. — Micuaguis: Der Parthenon, 1871.— Id.: Ancient marbles in Great Britait
1882.—SAvER: Der weber Labordesche Kopf, 1003.— GARDNER: Six greek sculptors, 1010.—KERULE
Dic griechische skulptur, 1006.— WALDSTEWN: Essays of th: art of Phidias, 1885. — NicovE: Le procés
de Phidias, 1910.— CoLiGNON: Histoire de la sculpture grecque, 1907.— KLEIN: Eufronios, 1879 —
RAvET: La ceramique grecgue, 1888, — G. NicoLe: Meidias, 1908. — EAIRBANKS: Athenian while
1 kytoi, 1007

Fig, 426.— Torso de Neptuno. PARTENON,

Fig. 427. — Vista actual del cementerio del Cerimico. ATENAS.

CAPITULO XV

LOs pisciPULOS DE FIDIAS. — LOS GRANDES MAESTROS ESCULTORES DEL SIGLO IV.
PRAXITELES Y SUS DISCIPULOS, — SCOPAS Y LISIPO.
LA PINTURA GRIEGA EN EL SIGLO IV.

POL:ITICAMENTE considerado, el gobierno de Pericles tuvo fatales consecuen-
s :Ss;:; Egr?ozoii eliig F}ll'ec]is. La.heg‘emonia espiritual que. [?roponia para Ate-
i jo {‘Ze. sparta, plOVOCZlI?dO la lucha civil conocida con el
e dejon?os ¢ .f, etoponeso, que no fué, e’n el fon'do, sino ¢l antiguo dua-
s pretendfé h[’l(jrb., f[ue 1&_1:1231)3 de nuevo’ 4 los gnegos unos contra otros.
Sici g cml dv' su m:al, ataca:.](lo a J‘os_ aliados en las colonias de
N lque_”emntar 4 toda prisa el sitio de ‘Siracusa v por fin los
e ;unn} alclos con el desastre naxiallde Egos-Potamos. Esparta
e :; de Pt;loponesp, que{ constituian la liga doria_, celebraron
i ce 1 F),_m e sa-ntuano nacional de Delfos, un monumento con-
i I,jsandr Osperzmie de trofeo, con los retratos en bronce del almirante
Pausanias, Se. admim% 'l('t:’sus ge;qf:r;ies, grulpo de figuras que, en tiempo de
e ior e Po;ql(lzn)frc: E,Lt be]lla, patina, qu.e' demostraba el’arte de los
D s oo, e 11;1- -,O? 'aS?},ra Sfﬂ]ﬂ.CHle naturalmente 4 los escul-
i iy polide’t(; Si ﬁ.Ci;; icyone; o:ql.le prueba que quedaban atn

ntemente hdbiles para poder competir con

los e :
Scultores atenienses de la escuela de Fidias.
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Es mads, el re-
sultado de la gue-
rra, favorable 4 log
dorios, atrajo al
Peloponeso  algu-
nos de los artistas
de Atenas. El mis-
mo Ictinos, el ar-
quitecto del Parte-
non, recibe encar-
gos de las ciudades
ddricas; ya hemos
visto que era obra
suya el templo de
Apolo, en Figalia;
otro artista también
formado en Atenas,

Fig. 428. — Restauracién de la fachada del #olos circular
de Epidauro. (Kavadia )

Scopas, veremos més adelante que dirige el templo .de l\Iinen-'a—A‘lea, también
en el propio Peloponeso, y por ultimo, en tierra dorica, el SEll’}tL‘mrlO de Escula-
pio, en Epidauro, es reedificado por esta misma €época con un lujo y buen ‘gusto
extraordinarios. El recinto religioso de Epidauro estaba rodeado de un peribolo,
como los santuarios de Delfos y Olimpia; debia ser riquisimo por los regalos
de los enfermos, pues consta por multitud de inscripciones que alli em:ont-ralbfm
la curacién. La excavacién del santuario de Epidauro fué emprendida por inicias
tiva de la Sociedad Arqueolégica de Atenas, estando al frente de los trabajos un
arquedlogo griego, pero formado en Alemania, Kavadias, y creando ademds l.a.
Sociedad Arqueolégica en el propio Epidauro un pequeio museo con todo lo
encontrado alli. Del gran templo de Esculapio se ha descubierto poca €os&
5610 restos de los frontones, pero en cambio aparecieron multitud de fragmentos

arquitecténicos de un #olos 6 edificio circular que debia servir para sacrificios.
Estaba rodeado dé

una columnata exs
terior doérica, qué
encerraba otro por-
tico de columnas
corintias con cape
teles admirables
(figs. 428 ¥ 420)
Todos los de
talles arquitectont

una finura exquist
ta (fig. 430), SUP=
rando en eleganti
4 lo que parecid %

Fig. 429. — Seccién del #fo/os de Epidauro.

cos del fholos d?
Epidauro SO de.
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suprema maravilla del
arte ornamental grie-
g0, esto es, 4 las mol-
duras y adornos arqui-
tectonicos del Erec-
teo, en la Acrépolis de
Atenas. La misma for-
ma de edificio circular
se prestaba 4 producir
una obra llena de gra-
cia; el #holos de Epi-
dauro es el mds anti-
guo de estos edificios,
que estuvieron de mo-
da durante el siglo 1v;
de igual forma es el
edificio que construyd
Filipo en Olimpia, lla-
mado e/ Filipeion (fi-
gura 432), y el gracioso
ediculo conmemora-

Fig. 430. — Casetones de mérmol del pértico exterior
del tholos de Epidauro,

tivo de un triunfo dramatico en Atenas, conocido por «linterna de Lisicratess.
Este pequeno monumento, tan elegante con

st remate de acantos finisimos, indica c6mo [
participaba también Atenas de los gustos ‘
BUEYOS en arquitectura (fig. 431).
Sin embargo, Atenas reconquistd pron-
t la supremacia por sus escultores. Por—
que si Pericles no consiguid formar aquel

pueblo ideal que supiera imponerse 4 ima-
€N suya, tanto por la fuerza, en los cam-
Pos de batalla, como en la paz por su
elevacion moral, credse, en cambio, en Ate-
145, una sociedad elegante y refinada que
did la nota del huen gusto 4 toda la Grecia,
aun durante el siglo 1v. No era éste tampo-
€0 el tiempo de los nuevos edificios; para
levantar un monumento como el Partendn
se Recesitaba un gran vigor en el cuerpo
s-oc1a1 ¥ una voluntad directora, como en
tiempos de Pericles, Fs facil, sin embargo,
ilue €n los momentos de calma que dejaba
a guerra, se acabaran |
;n la Acrépolis, en Eleusis y en el Pireo.
€19, por 10 general, los artistas trabajaron

disla ;
dos, en sy propio taller; abundan las

HIST, DEL, AgTe, =T, I.— 37,

as obras empezadas

Fig.431~Linterna de Lisicrates. ATEnas.
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anécdotas de escultores y pin-
tores, de esta época, con su
vida privada algo irregulary
comentindose mutuamente
sus ultimas creaciones, El
pueblo de Atenas partieipaba
en sus rivalidades y triunfos;
cuando un escultor creaba
uno de estos tipos inmortales,
como el Fauno de Praxiteles
6 la Ménade de Scopas, los

ra 22. — Ruinas del Filipeion. OLivpiA. s
Fig: 432. — Ruinas del Filipe aficionados y criticos le aplan=
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I - 5 ¢ TC.
a Venus de Alcamenes. La estatua es la del Museo del Louv

T.a cabeza es la del Museo de Népoles.
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del corredor triunfante, tenemos el del
poeta dramdtico 6 del orador. A los triun-
fos del circo han sucedido los éxitos del
foro.

Atenas, pues, 4 pesar del desastre de
la guerra, acabé por triunfar espiritual-
mente, aunque de ot-o modo menos po-
litico, menos filosofico del que se propu-
siera Pericles. Aun en el cuarto siglo las
escuelas de escultura griegas tienen que
hacerse derivar del tiempo de las grandes
construcciones de la Acrépolis. Porque si
Fidias tuvo que emigrar, por su proceso
del robo del marfil de la Minerva. sus
discipulos continuaron forma: dose traba-
jando en el Partendn, que todavia no es-
taba concluido. Ciertos principios funda-
mentales de su estilo, como el arte mara-
villoso de ejecutar los pliegues, y la tée-
nica afinada, y al mismo tiempo grandiosa,
perduraron en la escultura griega todo el
siglo cuarto antes de J.C.

Poco sabemos de la primera genera-
cibn que trabajo directamente 4 las érde-
nes de Fidias y que continué su escuela
después de desterrado el maestro. |
de ellos algunos recuerdos

Fig. 435.— Juno. Colewcién Ny Calsberg.
CoPENHAGUE.

08 escritorés antiguos nos han transmitido
pero se hace muy dificil identificar sus obras entre
la coleccion de estatuas que se han conservado de es a época.

De Cresilas, por ejemplo, no conocemos con seguridad mds que el retrato
de Pericles ¥y acaso la Amazona; con la base de estas obras auténticas se le han
atribuido demasiadas copias de otras estatuas. De Calimaco ya hemos debido
Suponer, por su lampara del Erecteo, que trabajaba en Atenas en el siglo quinto.
Parece haber sido el mds personal de
mente explicado por los antiguos: Elegantia ef sublilitas artis marmorarie.
De ctro artista de esta escuela, Alcamenes, creemos poseer varias copias de
St famosa Venus de los jardines, de las que la mejor es una estatua del Museo
del Louvre. Fu¢ encontr
la transparencia e
atlin Ja serenidad de
las estatuas ajslaq

La Venus de Alcamenes viste aiin como la del friso del Parten6n, pero
Muestra ¥a uno de los pechos al descubierto: mirada de perfil toda ella, resulta
h"rm('Sl’Sima; la cabeza es de muchacha joven, mds joven de lo que hasta
entonces habia sido representado el tipo de Venus.

Mas para Comprender como las ensefianzas de Fidias pasaron de una gene-
Tacion 4 otrg,

la escuela; su estilo sutil ha sido dificil-

ada acaso en Frejus, en Provenza, y muestra acentuada
pliegues de la escuela fidiaca (figs. 433 ¥ 434); conserva
expresién, y en el gesto, movimiento ¥y peinado, recyerda
as de Fidias, como la Minerva Lemnia.

el mds claro ejemplo es el de una familia de artistas que por
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cuatro generaciones fueron

transmitiéndose de padres @

hijos los secretos del arte de la

escultura. La dinastia, pudiéra-

mos decir, empieza con un pri

mer maestro llamado «el vigjo

Praxiteles», compafiero de Fi-

dias, acaso algo mds viejo, que

trabajo con él en la Acropolis.

Su especialidad era la‘de fun-

didor; es posible que ayudata &

Fidias en la ejecucion de la

gran Minerva de bronce 6 Pro-

macos. La tradicién senalaba

como suya una Juno del tem-

plo de Platea, que es fcil fuera

el original de un tipo del que

cOnocemos varias copias romas

nas (fig. 435). Es una estatia

cuyo porte majestuoso y 108

pliegues del ropaje, hébilmente

dispuestos, delatan la escuela

Fig. 436. — Cabeza de la llamada Funo Ludovisi. ;k‘ .[."u:hz;s.. ‘}*.:\.:i.ste] l1)201] EJE:;[[:E
(Museo de las Termas) a combinacion de la :

: con pliegues finisimos, €omO

rizados, y el manto que se dobla en lineas majestuosas, uno de los efectos rﬁas

(‘.aracleri;;ticos de la escuela de Fidias. La tinica, algo caida, muestra las bellds

formas de los hombros; es verdaderamente un tipo magnifico de madre.delll@:

dioses; con gesto solemne apoya un pie en el suelo, mientras €l otro s.e ne ;IIL!

hacia atrds con movimiento de béscula, tan frecuente en las cstzm%a.s gr)lf_-}g?‘stﬁles

siglo v. Si esta escultura fuese realmente la Juno .(15‘ Platea,' el \'.if?JO Praxi

se manifestaria como un gran artista dentro del (-’Stll(). de su tiempo. -

Este tipo de Juno, algo modernizado, debié servir (1c-1‘no¢lc!o pzfre.t 1;11 E:ﬂ .

colosal 4 que pertenecfa la famosa cabeza de la coleccion Ludovisi, OEE ue._

Museo de las Termas (fig. 436). La Juno Ludovisi presenta, como ug en l- -qna.r.

cimiento de espiritu; es una copia romana muy libre, y esto explica que & g‘;tﬂz

veces haya sido tomada equivocadamente como el retrato de una emperran-

divinizad;t. Con todo, sus dimensiones colosales la dc\'m-l\‘cu‘ algo de lri.egstaa

diosidad que en las obras cldsicas deriva s¢lo del estilo; este 610(7‘50‘ de ﬂ};}acasé

producido principalmente por las dimensiones (.1(': la Juno .[.,udm:m,‘ jqeriesca .

lo que impresionara tanto & Geethe, que ('():151d§?1'ai!};1 ?a (':11,)(—:2:_1‘g1ga: o

Juno y la también tan moderna del Jupiter de Otricoli Como{lus pr()% ]:na .
los \-‘C;daderos inmortales. Los calcos de ambas cabezas, traidos de ROM&

llenaban de admiracién atin en los dias de su \'e_j(:z. o

Del viejo Praxiteles aprendié su hijo Cefisodoto, y es interesante

A E ey ¢l conser
un estilo de transicién en la tnica obra que con toda seguridad de
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Fig. 438.—Cabeza de la Eirene de Cefisodoto
(Museo de Munich)

vamos: la copia del Museo de Munich
de su grupo de Eirene y Plutos, las dos
personificaciones dela Paz y la Riqueza
(fig. 437). La obra es evidentemente
una alusion 4 las esperanzas que de un
tiempo més feliz debia despertar en los
atenienses el fin de la guerra con Es-
parta. Los pliegues rectos del peplos
que viste Eirene, recuerdan las caridti-
el gesto de la estatua apoyada sobre una pierna, es el gesto
de la Juno de Platea y de otras obras que Fidias inspiré directamente; pero ad-

Fig, 437.— Eirene y Plutos de Cefisodoto.
(Museo de Munich)

des del Erecteo, ¥y

virtese ya una ternura m4s moderna en la expresién maternal de la diosa, que
afaricia con la mirada al pequeiio Plutos que lleva en brazos. Como vemos,
téfnto en la Juno del viejo Praxiteles como en la Eirene de Cefisodoto, no hay
ingun cambio transcendental en la composicion de los tipos;
yandose en la pierna derecl
tras que la otra pierna,

las figuras, apo-
13, marcan hacia este lado los pliegues rectos, mien-
. ligeramente doblada, alterna asimétricamente con unas
1}nf385 inclinadas. 1.a expresién mds tierna, mds delicada, mds sensible, es lo
Unico que hace esperar el nuevo estilo, que tenfa que venir muy pronto; la cabe-
2 de Eirene, efectivamente, ya no es una de aquellas excelsas, impersonales,
sublimes divinidades de los frontones del Partenén (fig. 438). ‘

Pero la revolucion transcendental tenfan que llevarla 4 la escuela de Atenas
]Df’ grandes maestros de la tercera generacion después de Fidias, sobre todo el
hijo de este Ceﬁsodotc‘:, llamado Praxiteles como su abuelo. Este es el artista
clegante, devoto def

P amor, entusiasta enamorado de las bellas formas humanas.
9€0 sabemos de sy

i vida; es curioso que para conocer las principales fechas
su a artiet s : ; ’
tarrera artistica, tengamos que valernos de los datos que nos proporciona
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su amistad con la cortesana Friné, que fué su modelo y su amante. Friné era hija
de Tespis, ciudad destruida por la guerra en 372,y por otra parte sabemos que
era va anciana en tiempo de Alejandro; la edad dorada de Friné, cuando su
belleza debié hallarse en su plenitud, que serfa cuando la protegié el escultor
de Atenas, debe, pues, suponerse entre el 360 y 350 antes de J.C, En esta
época, Praxiteles era ya famosisimo escultor y suficientemente 1‘ir<') para (}ispo-
ner de tan precioso modelo. Cuatro siglos mas tarde, todavia los guias ensenaban
en Atenas. 4 los viajeros como Pausanias, una estatua de Fauno, en la via de
los tripodes, de la época de los amores de Praxiteles con Friné. El escultor, qu'e
no podia confiarexcesivamente en el buen gusto de la l"l_)l't{f,\',illlll.'l'l() debia
hacerla participar tampoco de sus juicios artisticos. Por ejemplo, dicese que
Friné, para indagar cudl era la estatua preferida por el maestro, '.1'1\:H que \‘ra-
lerse de una estratagema. Una noche que Praxiteles habia ido 4 visitarla, hizo
llegar de sibito & uno de sus criados, dando desaforadas voces de quf"su taller
estaba ardiendo. Al escultor se le escap6 la afirmacion de que no sentiria la des-
gracia con tal que se hubiesen salvado su Fauno y la estatua del :\n%ol:.La
cortesna llegé 4 conseguir de su amante el regalo de estas dos obras pre’l(*ndas.
El Fauno lo cedi6 después Friné & Atenas y fué colocado en la via de los lnpu‘des;
el Amor lo consagré 4 su patria, Tespis, que habia sido reedificada, y alli iban
4 admirar o los inteligentes de la época romana, hasta que Nerén acabd por tra:s-
ladarlo 4 Roma. Un antor como precio del amor, decian los poetas de la antologia

( Muses del Bardo). TUNEZ

. 430. — El Amor de Centocelle. Fig. 440.— Amor de Madbig

(Museo Valicano)
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rlg 441.— El Sitiro de Praxiteles, Fi

- 442. — Cabeza y busto del Satiro de
(Museo del Capitolio) ¥ oAb oy

(Museo del Capitolio)

Praxiteles.

No han sido todavia reconocidas
QuE se refie e la anécdota de
Tespis, debit ser una bell
hay otras dos copi
llera abundante y

» con absoluta certeza, estas dos obras

- - ’ ~ Il
Friné. Se ha supuesto que una copia del

Amor, de
a estatua de adolescente alado del \
as en Nipoles y Turin (fig. 439). Es
dulce mirada sofiadora. el

aticano, de la’ que
un joven fino, de cabe-
cuerpo tiene las moérbidas formas

de todos los tipos praxitélicos, Otra
del estilo propio del g:

pequeiia estatua del Amor parece también
o E m.nlll::]nlt)tl'l‘l::llvzlf::i de .f\l('_l-lllh': €s un l')l‘t!lll'l." bellisimo encon-
,-\ﬁ—ica, o que hmfg:n naufragado en Madhia, en |
118 argamento de estatu
fa -‘!t.tﬂ)- Las exploraciones submarin
fonhnﬁan verificindose
Interesante que se h
Pues habia s
el éxjt(;bd‘: Tr)s B e Proxitelon 0 en el siglo 11 antes de J.C., lo que prueba
DO raxiteles, aun triunfand
i RCS[?ecto al Fauno de |
lras y Higuna satisfactoria. Podemos comprender

Saba Praxi i

ax » fini i

de ¢ iteles el inde finible atractivo de estas naturalezas semihuman

i N0S queda otra estatua de
a antagﬁer[;ul; b

los copis
08 copistag romanos

a costa de
as y fragmentos de arquitectura (figu-
as de este curioso depésito arqueoldgico,
por los delegados franceses en Tiinez v resulta mm:
_ aya podido comprobar que el barco ]H'('l'(‘(]‘fil de Atenas
alido del puerto del Pire ba

0 de los gustos de otras épocas.
a via de los tripodes, se han hecho varias conje-
» Sin_embargo, c6mo expre-
ctr as, porque
2atiro muy conocida y que debié ser famosisima
aste decir tan sélo que es la escultura mds re|

‘ roducida por
(Bg. 441). No debia haber en Roma ni en I

I
yrovincias nin-




