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la fortaleza, en la propia ciu-
dad, era un edificio dérico
acaso, también obra de Teti-
nos. Dentro de Atenas hizo
Pericles construir el Odeén
para las audiciones musicales;
el mismo dictador habia teni-
do en su juventud por maes-
tro 4 Damén, un misico que
escondia con esta habilidad
su verdadera profesién de po-
litico liberal y filésofo. Peris
cles, que se proponia hacer
de Atenas la ciudad ideal, no
podia descuidar este arte, que
en La Repiblica de Platon
yemos propuesta en primet
término para la educacionde
los ciudadanos. El Odedn era
un edificio cerrado, de forma
circular, con varios Ordenes
de columnas y de asientos.
«Por fuera, — dice Plutarco,
— el techo se va reduciendd
r en punta; el modelo,

Fig. 412.— Puerta del Erecteo.

poco 4 poco, inclinandose cada vez mds para acaba
como la tienda real de Jerjes, fué dado por el propio Pericles.» -
Las reedificaciones suntuosas no se limitaron 4 la ciudad, sino tamblénda

i i el . al sz <0 ex e

toda el Atica. Pericles puso gran empeno €n que el santuario (xtranuurqs :
Fleusis fuese reconstruido con toda magnificencia. Aquel lugar, y €l culto misi

de los misterios, no despertarian la desconfianza de los demds griegos, y.Eleﬂ-
sis podria ser el santuario co-

mitn de toda la raza. El edi-
ficio de los misterios tiené la
planta cuadrada, con varias
hileras de columnas; €l tech
también se elevaba progiese
vamente en forma de lintel:-
na. Era obra de oftro arqus
tecto, Corebus. Las excava
ciones de Eleusis han puesté
al descubierto escasos restos
de la construccién, peroses
sulta bien reconocible el ba
samento de todo el edificio ¥

. la planta con las columnds:
Fig. 413.— Capitel de éngulo del Erecteo,

visto posteriormente.

Otra iniciativa de Pericles fué

EL CAPITEL CORINTIO

la reconstruccién del
puerto del Pireo y su
reunion 4 la ciudad
por una doble mura-
lla. Teniendo que
construir el barrio del
Pireo completamente
de nuevo, Pericles
adoptd las teorias ul-
tramodernas de un
tratadista filésofo del
Asia, Hipodamos de
Mileto, quien se habia
propuesto estudiar el
mejor plan de una ciu-
dad ideal con la dis-
tribucién de sus de-
pendencias. En el Pi-
Ieo, como en la colo-
nia que Atenas fundd
en Turi, cerca de Ta-
rento, fueron proyec-
tadas ya las calles
segun el sistema hipo-
ddmico, un cuadri-
culado con vias mds.
anchas y un reticulado
de vias menores.

En esta época
debfa ser también in-
ventado el capitel co-
rintio, que después
lc’;lli:i:hge;z::cterizar 11‘1.1 n.uevu tipo de arquitcctu-ru. El capitel corintio era un

acampanado, rodeado de tres filas de hojas de acanto. En los 4ngulos
.E‘Pfl.rC(:en todavia unas volutas més pequefias, como reminiscencia del :rdcn
J‘5Dl‘ct‘), al que pertenece todo el resto del edificio. Ictinos, el arquitecto del Par-
tendn, emp!cé ya el capitel corintio, aunque con gran parsimonia, en un templo
guﬁ 1(:\i'anto en Figalia; alli habia un solo capitel corintio, en una columna
BC‘Oratwa del patio; todos los demds eran j6nicos. Esto prueba que el capitel
Ctintio ya era conocido cuando Ictinos construyé el te gl [ ;
e i indo Ictin con uu_\f’» e ’t n.lplo de Figalia, los es-
Calma. clg, .rimzé ri n‘n‘:ﬁl’ no nf}%tant{‘ su invencion & cierto escultor llamado
oy 1:;1 |(I.) end.m“m 5_;1_31‘1) dr(‘mn,_en v.r’n; :
btz deposit:{do 1: 'bll‘l‘lu?ll.ll c']ue lo hal)mr Vm\'cntado en Corinto; una joven
e 1a [“‘l‘ndst.llll.‘ de flores suljlrc ]i.l t’umbu de su V:ﬁm]:mte. y aquel
jas y flores encima de la estela inspiré al escultor Calimaco la idea

del ny :
BVO (3 e o ; iy
capitel, que por esta causa se llamé corintio. La levenda siempre

Figs. 414 v 415. — Columna votiva. DErros.

plear las hojas de acanto y rizos de
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Ldamuna XX,
recoge algo de la verdad. Calimaco tra-
bajaba en Atenas 4 fines del siglo quinto
antes de J.C.; era un gran escultor, pero
sentfa aficion por las artes suntuarias;
como el Benvenuto Cellini de su épo-
ca, parece que tenia gusto exquisito
por las obras decorativas de fundicion
en bronce. En el Erecteo se vefa su
gran ldmpara de hojas de acanto que
sobresalia del tejado. Es facil, pues,
que en el circulo de artistas del tiempo
de Pericles naciera la idea de aprove-
char estas formas vegetales para el 00'0-
namiento de la columna, y que Cali-
maco, el fundidor, diera al problemala
feliz resolucion del capitel llamado co=
rintio. A partir de esta época las hojas
de acanto, con sus rizos ordenados Si
métricamente, se encuentran en todas las
manifestaciones del arte decorativo en
Grecia. Es una obra soberbia de esculs
tura ornamental, en la que las decoras
ciones de los acantos se han empleado
de la manera més feliz, la columna ¥0=
tiva encontrada en Delfos, que sostenia
un grupo de tres danzantes jénicas, con
el penacho en la cabeza y cada una le-
vantando con un brazo la airosa tinics
y elevando el otro con gesto armoniose
(fig. 414). La hermosa columna de Delfos
puede darnos ligera idea de lo QU€
debfa ser la lémpara monumental 0
bronce del Erecteo, decorada con acass
tos (fig. 415).
Fig. 416. — Estatua fidiaca. Vaticano. Pero ademds de las obras decorati=
vas, la escultura prosiguié representandd
los tipos tradicionales de la coré 6 muchacha vestida y del joven atlético & Apole,
que vemos también evolucionar con el estilo sereno y grandioso de la escuela de
nas del tipo de s

]
Fidias. Como ejemplares bellisimos de las esculturas femeni
corés, tenemos las caridtides de la tribuna del Erecteo, que reproducen en bultd

entero las mismas muchachas dticas del friso de las Panateneas, y visten, comd
ellas, el simple manto de lana, que se dobla en la cintura. Otra figura bellisimds
de arte algo avanzado, pero en la que se nota la gran influencia del estilo 08
Fidias, permanece todavia casi olvidada en el patio llamado de la Pifd del
palacio Vaticano (fig. 416). Lleva un manto atravesado sobre la tiinica, mostrand®
ésta los finos pliegues de las estatuas fidiacas; la cabeza es de inefable dulZiiés Vaso dtico del

lel dltimo tercio

del \i:‘_;u v antes de 1.C. (,-],’;,ﬂ oo de At




LA ESTATUARIA ATICA EN EL SIGLO V

los 0jos parecen anticiparnos la sensibi-
lidad algo melancélica de Scopas y Pra-
xiteles. El tipo masculino, en su posi-
cion general, evoluciona acaso menos
que la estatua femenina; el joven atleta
avanza los brazos ingenuamente, tiene
los dos pies apoyados en el suelo, y
en el torso, las duras lineas del pecho
y de la cadera recuerdan los esfuerzos
de andlisis anatémico de los dos siglos
anteriores. La cabeza, bellamente jo-
ven, de uno de los mejores Apolos de
este tipo, tiene en cambio una expre-
sion casi afeminada (fig. 417).

Pero ademds de estas formas tra-
dicionales, los escultores de i fines
del siglo v se propusieron la resolu-
cion de otros temas de cardcter heroi-
¢0 en la escultura de bulto entero. Se
comprende que el trigico mito de
Niobe, madre infortunada que ve morir
d sus hijos de las flechas de los dioses
irritados, debia ser un asunto que se
prestaba especialmente para la escul-
tura. Tenemos dos magnificas estatuas
de Nidbides agachadas, para defender-
s¢ del terrible castigo de los dioses;
una de ellas, encontrada hace pocos
aios en Subiaco, es la de un joven
Que se arrodilla, levantando sus brazos
Suplicantes (fig. 418). La otra es la
famosa escultura encontrada en Roma,
al abrir los cimientos del nuevo palacio
dela Banca Comerciale; representa una
joven medio desnuda, que trata de
amancarse la flecha que se le ha claya- Fig. 417.— Apolo de Cassel.
do en la espalda (fig. 419). El torso de

la virgen es admirablemente bello; 1a figura tiene especial encanto, por la emo-

tién que causa ver asi asaeteado aquel pobre cuerpo tan hermoso. Estas esta-

“f_as debian formar parte de un conjunto, con todas las figuras de Niobe y de sus

hijos. Acaso reprodujeran una composicién pictérica dentro del estilo de las
grandes composiciones heroicas del ciclo de Polignoto.

era el estilo grandioso en la pintura, personificado por el nombre

noto, podemos comprenderlo por las descripciones que hace Pausanias

de sus frescos en Delfos y Atenas. En Atenas decoré una stoa 6 pdrtico, donde

Tepresents, en sus tres paredes, los tres asuntos heroicos favoritos de esta época:

HIST. DEr, Avirp, Wir e B4




282 HISTORIA DEL ARTE

¢l combate con los centauros, con las amazonas y con los |_aer.~;:’\5. ].;}i(il‘(tr:sra;?ig
de este portico fué la obra de toda su Csvuc.k\;, al lado del gm;;fl::: C:m }’asm
al lado de Fidias, trabajaba un grupo de discipulos. Del C'(.)l?l a-‘ o
zonas tenemos algunas indicaciones, por figuras que se rclnpllu on l-(].)e)l d;nmo_
en los vasos v que aparecen también en color ‘en' un sanf '.laz.‘;-“le:?.:jc,isuntos 3
rencia (fig. 420). Otros frescos en l']:\.tca. de l’uhgnnlu, rf prod u’l.lstun:h:1 e
la gu("rrh de Troya, y éstos fueron t‘n]_llzu']u}‘«- .lmrhm‘am.mltl. en um) -
mental de la Lidia, decorada con grandes l;]jas‘dv relieves (fig. 4-‘1 )s e =
cillos relieves de la tumba de Giloi-Bassi l'(‘[)!.'[(:l‘l ulasc_nlutzuncnt(: Clz,‘:uﬁ 08
ejecucion las composiciones de los frescos l]f'- ll.mhgnuto, pnr‘quf_t t_;?rs‘“ ﬁeﬁ
aparecen también en los vasos mds caracteristicos dl-. la .\t‘( 11.1? tt, y Smb:
Los escultores semiasiaticos de Giloi-Bassi, como los [)Intlll'.(‘b fjtmTt‘ols)g -
fago de Florencia, debian tener copias y .(]ll_)lIJUS del r(*]u‘fmrmi «q(, :esg:,- -
frescos de Polignoto, y asi llegamos 4 adivinar algunos de sus personajes §
se ha intentado la restauracién del conjunto. . oo S
Pero el estilo debemos imaginarlo més bien por las <1LS(!71.|_)l Fon .‘y :
de los filésofos como Aristoteles, quienes
comentaban los frescos de Polignoto. LS
figuras estaban en un solo p]:dn(). las més
]e'j;mas tenian la misma magnitud que las
de primer término; pero unas curvas Gue

Fig. 410.— Ni6bide encontrada en Roma, qﬁew

T ~-Nidbide de Subiaco. : g
Fig. 418.—Ni6bide de Subia adorna la Banca Comerciale de Milén.

(Museo de las Termas). RoMA.

POLIGNOTO Y LA PINTURA MONUMENTAL

Fig. 420.—Combate de atenienses v amazonas. Copia del fresco griego en un sarcofago etrusco.
( Museo Arqueoligico de Florencia)

querfan indicar los accidentes del terreno, tapaban las mds lejanas hasta medio
cuerpo. No habia otra indicacién del paisaje que algunos drboles, 1
tiva y el claro obscuro faltaban por completo;
elementales y los contornos estaban vivament

valor de estas grandes
dad y movimiento de cada uno de los personajes; en la disposicion y el arte,

principalmente en los grupos maravillosos de los héroes, dibujados con una
maestria que admiraban atn los pintores y criticos de

d perspec-
sus colores eran también los
e recortados con el perfil. Pero el
composiciones monumentales estriba en la belleza, nove-

los siglos posteriores.

La supremacia de Atenas en las artes menores result
elsiglo de Pericles. El d ctador hace alusién 4 este
de sus discursos, cuando habla de que 1
habian producido obreros capaces de tr
pinteros, albapiles, bordadores,
ficles no desdefiaban intervenir

a indiscutible durante
progreso industrial en uno
as grandes obras por él emprendidas
abajar el marfil, el oro, el ébano; car-
etc. Los artistas superiores del tiempo de Pe-

en el progreso de las artes industriales; por
miciativa del propio Polignoto, la cerdmic

perfeccion del estilo y de la técnica. I
decoraban todo el Vaso, y se
tacar sobre un fondo negro,
ples lineas hechas con
que se consigue con
la tierra cocida, Al
siones, (Ldm, XX).
Algunas veces los te

a de Atenas alcanzé en esta época la
-A8 escenas unicas, con figuras grandes,
adopté decididamente el sistema de hacerlas des-
quedando las figuras blancas dibujadas con sim-

finisimos pinceles ( fig. 422). Es maravilloso el efecto

s6lo estos dos tonos de color, el negro y el rojo de

gunos vasos tienen formas bellisimas y son de grandes dimen-

mas reproducian los grandes monumentos de la pintura

Fig. 421.—Regreso de Ulises. Relieve de Giloi-Bassi.
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Fig. 422.— Vasos griegos encontrados en Ampurias. (Muszo de Barcelona)

al fresco (fig. 423); otras, simples escenas-de la vida ordinaria. Muchos de estos
vasos estan firmados; algunos pintores acompafian sus firmas con manifestacio-
nes de encomio de su propia obra; por ellas nos enteramos de las rivalidades
de taller existentes entre los artistas del cerdmico de Atenas 4 fines del siglow
antes de J.C. Otros vasos fueron dedicados 4 algtin joven bello, 6 Kalos, que em
el 4rbitro de la elegancia de su época (fig. 425). Este dato sirve también pard

fijar la fecha de cada estilo, porque muchos de estos jovenes kalos fueron dess
pués hombres piblicos, de los que han quedado noticias histéricas de su inter-

vencion en los negocios del Estado.

Pero la gama simple del rojo y el negro no bastaba para satisfacer 4 108
aficionados 4 la cerdmica, que en aquella época vefan aparecer en los frescos de
Polignoto los colores simples vivisimos. Esto fué lo que determind la produccion

en Atenas de una cerimica especial coloreada, empezando por esmaltar de

AT
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LA CERAMICA

Fig. 424.— Copa de Venus v el Cisne. (Museo Britdnico)

blanco todo el vaso y después pintar encima las figuras-con los tonos simples,
pero fuertes, de la paleta de Polignoto: el azul intenso, €l carmin y el ocre. Estas
bellas obras de cerdmica no
fueron nunca de uso domés-
tico; se usaron para regalos,
¥ principalmente como obje-
t0s votivos para las tumbas;
faectaban, por 1o comin, la
forma de lecitos, esto es, de
un jarro alargado cuyo grueso
vientre cilindrico se prestaba
4 pintar en ¢ las figuras, que
Suelen ser las del difunto, ri-
gido y en posicién espectral,
Y algunos miembros de la fa-
milia, que llevan el ex voto con
la canastilla, Acaso uno de los
mayores de estos lecitos es el
QUe se encuentra en el Mu-

3€0 Arqueolégico de Madrid. Fig. 425.— Vaso dedicado 4 un joven Kalos.
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(Lam. XXI). Una taza de este mismo estilo, con la representacion de Venusy
el cisne, encontrada en Chipre, es una de las mds admirables obras pldsticas
que haya producido nunca el arte de la pintura (fig. 424).

RESuMEN. — Por iniciativa de Pericles, 4 mediados del siglo v antes de J.C. continué la
restauracion del santuario de la Acrépolis de Atenas, destruido por los persas, La obra principal
fué la construccién de un nuevo templo para Minerva, en sustitucién del zigjo femplo de la Act6-
polis. Se le llamé Partendn, y Fidias y sus discipulos decoraron con estatuas los frontones y con
relieves las metopas y un friso del portico. Fidias, de la escuela de Ageladas, habfa labrade ya
dos estatuas de Minerva para el propio santuario, la Lemnia y la Promacos; para el templo del
Partentn ejecutd su tercera Minerva, de marfil y oro, llamada la Partenos. A causa del robo de
una partida de marfil, viése envuelto en un proceso y tuvo que emigrar 4 Olimpia, donde le encar-
garon una estatua de Japiter sentado. La escuela de Fidias conserva siempre el estilo noble ¥
grandioso que le inf ndi6 el maestro; los tipos tradicionales del atleta y la joven vestida aparecen
representados con nueva belleza y grandiosidad. Los nuevos temas heroicos, como el de los Nié=
bides, reflejan siempre el mismo estilo elevado. En la Aerépolis, después de Pericles y Fidias,
continuaron levantindose nuevas construcciones: la gran entrada monumental 6 Propileos, €l tem-
plo de la Minerva Nike y, por fin, el Erecteo, de puro estilo jonico. Dentro de éste se hallaba la
lamp ra en bronce de Calimaco, de dimensiones colosales y decorada con hojas de acanto; el pro-
pio Calimaco debi6 ser el inventor del capitel con hojas de acanto, lamado capitel corintio

En la pintura florece, paralelamente 4 Fidias, aunque algo anterior, el gran maestro Polignoto,
que inicia el estilo grandioso en los frescos monumentales. Suinfluencia se advierte en la cerdmica.
En los tltimos afios del siglo quinto, las fibricas de cerdmica de Atenas llegan & su mayor perfec-
cién. No sblo se pintan los vasos con escenas de figuras claras sobre fondo negro, sino que en 1o
lecitos blancos se introducen los colores simples de la escuela de Polignoto.

BinLIOGRAFIA. — Micuaguis: Der Parthenon, 1871.— Id.: Ancient marbles in Great Britait
1882.—SAvER: Der weber Labordesche Kopf, 1003.— GARDNER: Six greek sculptors, 1010.—KERULE
Dic griechische skulptur, 1006.— WALDSTEWN: Essays of th: art of Phidias, 1885. — NicovE: Le procés
de Phidias, 1910.— CoLiGNON: Histoire de la sculpture grecque, 1907.— KLEIN: Eufronios, 1879 —
RAvET: La ceramique grecgue, 1888, — G. NicoLe: Meidias, 1908. — EAIRBANKS: Athenian while
1 kytoi, 1007

Fig, 426.— Torso de Neptuno. PARTENON,

Fig. 427. — Vista actual del cementerio del Cerimico. ATENAS.

CAPITULO XV

LOs pisciPULOS DE FIDIAS. — LOS GRANDES MAESTROS ESCULTORES DEL SIGLO IV.
PRAXITELES Y SUS DISCIPULOS, — SCOPAS Y LISIPO.
LA PINTURA GRIEGA EN EL SIGLO IV.

POL:ITICAMENTE considerado, el gobierno de Pericles tuvo fatales consecuen-
s :Ss;:; Egr?ozoii eliig F}ll'ec]is. La.heg‘emonia espiritual que. [?roponia para Ate-
i jo {‘Ze. sparta, plOVOCZlI?dO la lucha civil conocida con el
e dejon?os ¢ .f, etoponeso, que no fué, e’n el fon'do, sino ¢l antiguo dua-
s pretendfé h[’l(jrb., f[ue 1&_1:1231)3 de nuevo’ 4 los gnegos unos contra otros.
Sici g cml dv' su m:al, ataca:.](lo a J‘os_ aliados en las colonias de
N lque_”emntar 4 toda prisa el sitio de ‘Siracusa v por fin los
e ;unn} alclos con el desastre naxiallde Egos-Potamos. Esparta
e :; de Pt;loponesp, que{ constituian la liga doria_, celebraron
i ce 1 F),_m e sa-ntuano nacional de Delfos, un monumento con-
i I,jsandr Osperzmie de trofeo, con los retratos en bronce del almirante
Pausanias, Se. admim% 'l('t:’sus ge;qf:r;ies, grulpo de figuras que, en tiempo de
e ior e Po;ql(lzn)frc: E,Lt be]lla, patina, qu.e' demostraba el’arte de los
D s oo, e 11;1- -,O? 'aS?},ra Sfﬂ]ﬂ.CHle naturalmente 4 los escul-
i iy polide’t(; Si ﬁ.Ci;; icyone; o:ql.le prueba que quedaban atn

ntemente hdbiles para poder competir con

los e :
Scultores atenienses de la escuela de Fidias.




