HISTORTA DEL ARTE

con las cabezas de
los caballos de sus
carros asomando en
los 4ngulos agudos
del fronton. Los ca
ballos encabritados
de Helios relinchan
anunciando el dfaj
los de Selene, la dio-
sa nocturna, aga-
chan pasivamente
sus cabezas (fig. 397)
Minerva nacfa en
aquella hora de lu
asi describen plésti-
camente los esculto-
res del Parten6n @l
despertar de la au-
rora. Contemplandd
las reliquias de ague-
llas estatuas'en el
Museo Britdnico, lles
gamos & olvid T que
pueda existir la poes
sia 6 la pintura para
expresar 108 senti-
mientos humanos:
parece que pard
siempre jamds 0
biera bastarnosié
= escultura.
Los cuerpos dés:
nudos son felizmente
simplificados, pero sin llegar 4 ser una abstraccién: ‘aquellos torsos de mar-

Fig. 306. — Estatua de Hebe, en el frontén oriental del Pdrtenon.

mol viven y respiran. El cuerpo de la gran figura de Neptuno, completadd

Gleimamente con un - fragmento descubierto en Atenas, es el prototipo de‘_l&

divina idealizacion de nuestra especie (fig. 426). Las figuras de los dngulos tie=

nen los mismos caracteres de sobria ejecucion; s6lo una de ellas conserva la ca
beza. la estatua del llamado Teseo 6 Ilisos, figura recostada de hombre joven,dﬁ-
fronton oriental. (Lam. X1X.) Las estatuas femeninas van todas vestidas, perd
se manifiesta sutilmente su personalidad hasta en los pliegues de las tﬁn-iﬂi'i)ﬁ%
Ias Parcas, las funebres deidades del Hades, muestran adaptados al cuerposEs
pliegues finisimos de sus ropajes transparentes; en cambio, en las \-’estidﬂras'ﬂg_
Tris y de la Victoria se ven los pliegues rizarse d impulso del viento (fig. JQSH
en las diosas olimpicas, como Hebe, la escanciadora de los mortales, caen Ct}fv@'f'
dos los anchos planos de tela, donde se posan el aire y los rayos del sol (figh

Torso del 4ne .
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EL PARTENON

ra 306). En

aquellas escul-

turas, cada pe-

dazo de mdr-

mol habla en

seguida de to-

do eluniverso.

Para las esta-

tuas femeninas

poseemos tam-

bién una sola

cabeza, y aun

esta fué arran-

cada del torso

respectivo an-

tes de que se T e i

trasladaran 4 Fig. 397.— Cabeza de uno de los caballos de Selene. PARTENON.
Londres las

esculturas. No sabemos, pues, 4 qué estatua pertenece, pero resulta preciosa,
porque nos ensefia el estilo de Fidias en una cabeza femenina, labrada grandio-
samente, insensible, ajena de todo detalle personal (fig. 399). Is interesante
comparar esta cabeza monumental

con las cabezas, mds pequefias, de

las figuras de las divinidades, en el

friso del portico del templo (figu-

ra 402). La misma idealizacién apa-

rece en las cabezas de los caballos;

acaso se les podria reprobar tinica-

mente una excesiva transfiguracion,

como cierta humanizacién de su

tipe; pero asi y todo, seran siempre

el ideal de su raza, el arquetipo del

caballo, la idea pura de su forma

que pedia Platén para las obras del
artista,

Las esculturas de los fronto-
nes fueron acaso colocadas cuando
ya Fidias estaba en el destierro;
PEIO €s seguro que el maestro pro-
PUSO el plan sublime de los dos
conjuntos desde el principio de las
Db.ras, porque al construir el edi-
ficio ya ge reforzaron interiormen-
%€ con barras de hierro los lugares
donde debjap apoyarse las figuras.

. : Fig. 308, ~- Estatua de Iris, del frontén occidental
En cambio, eg facil que viera colo-

del Partendn.
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cadas las metopas de las
cuatro fachadas, un ciclo de
g2 cuadros, en alto relieve;
donde estaban representadas
las hazanias de los atenien-
ses guiados por Minerva, la
lucha de los centauros con
las amazonas v, por fin, con
los griegos bdrbaros del
Asia en la guerra de Troya.
1Siempre el eterno combate
del orden humano contra
las fuerzas desordenadas de
la naturaleza!

En contraste con estas
composiciones heroicas se
desarrollaba debajo del gran
portico un friso famoso, con
una procesion de todos los
ciudadanos de Atenas, que,
representados en sus diversas categorias, acuden al santuario de Minerva. Er
una ceremonia civica que congregaba anualmente 4 todo el pueblo de Atenas,
para llevarle un nuevo manto 6 peplos 4 la diosa. El antiguo idolo de madera
de Minerva Polias, necesitaba ser vestido con un peplos de lana; después, la
costumbre tradicional hizo sobrevivir la ceremonia, y el peplos era entregado
al sacerdote en la entrada del Partenén y quedaba suspendido todo el afio enla
cella de la estatua de marfil y oro de Fidias. El friso, que da la vuelta 4 todo
el edificio, es largo de
160 metros; estd he
cho en relieve plang
y con figuras de la mis
tad del tamafio natts
ral; hay, pues, espacio
suficiente para toda
larga comitiva, La n0s
vedad no estd solo én
el hecho de introducit
una composicién deld
vida civil para la d&
coracion de un tene
plo, sino en el matis
ralismo con que €té
representado cada git
po de los ciudadanos:
Desde los viejos €8
manto, las largas filas

Fig. 309.— Cabeza femenina de uno de los frontones
del Partenon. (Coleccion Laborde). PARIs.

Fig. 400.— Cortejo de las Panateneas. PARTENON.

EL PARTENON

de muchachas y ma-
tronas, los hombres
con dnforas y vasos
para el templo (figu-
ra 400), hasta el bu-
llicioso cortejo de
los jévenes & caballo
(fig. 401), todos se
dirigen hacia la fa-
chada oriental, don-
de estaba la entrada
y donde tenfa que
entregarse la ofrenda
de Ia ciudad.

Es admirable Ia
variedad de la com-
posicidn en este fri-
s0; cada figura, sin

Fig. 401. — Friso de las Panateneas. P 5
desentonar del con- » AREEHOD

]‘unto, tiene su gesto especial. Los jovenes 4 caballo se mueven con diferente
hlgereza cada uno; las virgenes avanzan todas acompasada, ritmicamente, pero
sin m{?notonia; d veces el pequefio detalle de un jinete que se apea para arreglar
%as bridas del caballo, 6 de una muchacha que se arregla el velo, nos Embcen
Interesar mas, sin distraernos, en el acompasado desfile de la procesion.

Por una idea felicisima, en la parte del friso que corresponde al centro
de la fachada se interrumpe el cortejo y el espectador se ve trasladado rapi-

damefzte al Olimpo; el friso estéd lleno con las figuras de las doce divinidades
superiores, que se

Supone que desde
lo alto asisten tam-
bién 4 Ia ceremo-
nia. Estas figuras
de las divinidades
S0n acaso las que
estin mds destru-
das en la parte de]
friso que fug tras-
ladada 4 Londres;
POr fortuna, en lag
Xeavaciones de [a
Aerdpolis de Ate-
138 aparecié un
fragmentq que se
habia desprendido
antes y que tiene

perfECtamente e Fig. 402. — Grupo de los dioses. Friso del Partendn,

(Museo de Atenas)
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servadas las- tres primeras ca-
bezas, de Neptuno, Apolo y
Diana (fig. 402). Estas cabezas;
obra de Fidias ¢ directamente
inspiradas por él, ademds de
su admirable belleza, son pre-
ciosas como ejemplo de la ma-
nera de representar los perso-

Figs. 403 ¥ 404.— Monedas de Olimpia najes olimpicos en el relieVs
B o S .
En todo este conjunto de

con representaciones del Japiter de Fidias.

la decoracién escultorica del
Parten6n se ven trabajar, bajo un mismo grandioso estilo, artistas de mérito
muy diferente, y esto es lo que prueba que el boceto del conjunto era obra
del gran maestro, y que Fidias procuraba educarlos en su propio estilo. Pero
que la ejecucién es de distintas manos lo demuestra el valor tan desigual de
algunas metopas y de ciertas partes del friso, llegando al extremo de que, en
el grupo de los jovenes & caballo, hay una repeticion casi del mismo modelo;
un artista ha labrado finamente las cabezas y los detalles, mientras que Ol@
menos apto no puede hacer mds que copiar, sin arte, las lineas generales. ESO
indica la gran dificultad de dirigir y educar un gran nimero de artistas de di-
versos temperamentos, como los que tenfa Fidias & sus ordenes.

Otra de las dltimas obras de Fidias, ejecutada ya en su vejez, despues del
proceso y condena, era, como ya hemos dicho, la famosisima estatua, también
de martfil y oro, de Jipiter, del templo de Olimpia. Tenemos de ésta muchos
menos datos que de la Partenos; no se ha conservado ninguna copia que res—
ponda dignamente al original; se comprende, por otra parte, que el majestuoso
Jipiter, de dimensiones colosales, sentado €f
un trono riguisimo, debia quedar como cari-
caturizado en las pequefias esculturas que los.
copistas podian ejecutar para los devotos qué
acudian al templo. Los escritores antiguos has
dado idea con sus elogios de la impresion d&
asombro que producia el gran coloso dentro
de la cella semiobscura; los primeros Padies
de la Tglesia hablan de él atn con la admira-
cion que les han transmitido las tradiciones
paganas, S6lo las monedas de Olimpia nos
dan una idea del tipo (figs. 403 y 404); €8
varias cabezas de Jupiter de la época roman&
se trasluce algo de la suprema majestad del
idolo de Fidias. Un busto del Museo. de Bos
ton, sobre todo, da buena idea dela majes=
tuosa calma del Olimpico; otro busto del Vi
ticano mds moderno, con la arruga en Ia frentﬁﬁ'
que indica un arte menos tranquilo, tien& st

Fig. 405.—Japiter de Otricoli. ‘ :
embargo, la melena leonina y la barba poderos

(Musco Vaticano)

LOS PROPILEOS

que sabemos ostentaba el
Jupiter de Fidias (fig. 405).
En estos dltimos tiem-
pos se ha ido haciendo mu-
cha luz sobre el origen del
grandioso estilo de Fidias,
y se ve lo que supo apro-
vecharse de las composi-
ciones pictéricas de Polig- L
noto. Ya hemos visto cémo

h
SIS

en su juventud se sinti6 108

Fidias atraido por el gran  Fig. 406—Planta de los Propileos de la Acrépolis de Atenas.
maestro, y que estuvo 4 o
punto de decidirse por la pintura, Y aun més tarde, y

' a escultor famoso, se
B a5 pids ‘ S0, $

contré QE nuevo con Polignoto en Platea. Nada queda, naturalmente, de los
frescos de Polignoto, pero por :

e algunas composiciones de asuntos heroicos que
o Stas allareros reproducian en los vasos pintados, se ha ido adivinando
a < D) ) :
g2 de su arte. En una metopa del Partendn, la escuela de Fidias ha repre
sentado 4. persegui 3 i jgre .
1 ’d‘ 1& Helena perseguida por Menelao y protegida por Venus, después de
d caida de Troya, tal como est4 ién figt k .
d, L& % esta ta 2 "aC 1Smz i
e a también Tlgumda la misma escena en un vaso
l, yl ando ambas obras de un fresco de Polignoto, copiado en el vaso
y en el reliev T - : T : ety o
f‘v{arte i 5 teve. Uno de los dioses del friso de las Panateneas, el inquieto
& 1, Sta sentado con la rodilla sostenida por las manos, posicion impropia
A 5 7 : 33 : ; : Dy C
]F; s escultmti,‘quc hasta entonces habia repetido siempre los tipos sélo en
S simples posiciones del hombre de pie, avanzando ¢ s % eit
L pie, avanzando ¢ sentado. Esta posicion
) . e ~ o L
i pieja del Marte del friso del Partendn, tenia sus antecedentes en la
ues o ye et ra oo 2 - ¥ i 3
. d, pl es faparecc Ya €n vasos mas antiguos y derivados también de mo
€ 108 frescos de Poli an originali idi .
o > Polignoto. La gran originalidad de Fidias consiste en
I todas las ensefianzas anteriores: 6l no serd i
o aHzas anteriores; €l no serd innovador, como lo fuera an-
1gnoto y lo serdn después Scopas v Praxite i i
L o pas y Praxiteles, sino que llevara 4 la per-
Jue habian inventado las escuelas dérica ¥ jonica, fundiéndolas

Fig. 407. — Los Propil

€08, la puer & ! 5 -
HIST. DEL vy, g —35 » 18 puerta Beulé y el templo de la Minerva Nike.
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completamente con su
genio. Pero, aunque se
haga justicia 4 Temisto-
cles y Polignoto, que fue-
ron verdaderamente mas
revolucionarios que Pe-
ricles y Fidias, el mérito
de estos dos nltimos no
disminuye; ellos realiza-
ron el ideal que los otr0s
solo vislumbraron.

A medida que el arte
de Polignoto vaya siendo
mejor conocido, acaso
Fidias vaya perdiendo su
carcter de creador deé

fejard de ser un creador, como decia Platon:
La creacion en arte no es la invencion de
ucién, siempre nueva, si esta realizada otra vez

Fig, 408.— Templo de Minerva Nike. (dcrépolis de Atenas)

tipos y figuras, pero no por esto ¢
«Crea como hombre- inspirado.»
un asunto 6 modelo, sino su ejec
artisticamente.

Las esculturas del Partenon son, por muchos conceptos, €l més alto resul-
1ca haya conseguido la humanidad. El entusiasmo que dess

tado artistico que nur
piertan en nosotros, lo provocaron ya €n su tiempo. Pericles, defendiéndose de
i6n y reprocha 4 los atenienses

sus iniciativas, tenfa ya conciencia de su perfecci

no admirar lo bastante aquellas obras, que califica de «milagro sorprendentes
Plutarco dice con sencillez sublime: <Lo que hace méas admirables aquellas
obras, es que hayan sido ejecutadas en tan corto tiempo para una tan larga
vida. Porque al momento de nacer tenfan ya una belleza que las hacia paré
de la juventud. Como cuando aca-
an siempre la flor de la gracia

cer antiguas, y guardan siempre la frescura
baban de salir de manos de los artistas, conserv
dad, que impide que el tiempo haga violencia sobre ellas, como si
naciente y un alma exenta de vejez.» { Alma,
. Estas son las palabras que usaban ¥4

les destrozados por el tiempo y por
lo en el M=

y la nove
tuvieran un espiritu siempre r€
espiritu, vejez y juventud, inmortalidad!..
los antiguos para ponderar aquellos marmo
los hombres, y encerrados hoy en aquella sala gris que les da asi
seo de Londres.

Ademés del Partenén, Pericles levanté otras construcciones, tanto en€
interior de la ciudad como en lo alto de la Acrépolis. La primera obra il
portante fué la de los Propileos ¢ entrada monumental, que forma €om@ 13«'
fachada de todo el santuario por la parte del Oeste, la tinica que da féCi_l a
ceso 4 la colina rocosa de la Acrépolis. Todos los conjuntos religiosos de Gﬂ“;
cia tenfan estas entradas mds 0 menos grandes; era un elemento tradici . 3
desde las acrépolis prehelénicas; unos propileos formados por un paSﬂd@E
entre columnas, existian ya en'la fortaleza 6 castillo de Tirinto. De la dircctii
de la obra estuvo encargado el arquitecto Menesicles, y su plan, excesivamens
grandioso, se desarrollé sélo en parte; las modernas excavaciones han P‘l'ﬁs}g
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al descubierto los cimientos de unos pérticos posteriores que completard
obra y le darian aspecto mucho més rico por su parte posterior (fli i

'La 'ﬁg. 388, que es una restauracién bastante juiciosa del con'ff.ltiozi). I
Acrdpolis, muestra el gran valor decorativo de esta entrada ﬁxonujrne tal e
frontén en su cuerpo central y las dos alas avanzadas. Mds tarde, en ?aa" -
romana, se construy6 la gran escalera de acceso y la puerta inff:rior 1l i
puerta Beulé, porque fué descubierta por el francés Beulé en 1840 (fig , "amada

Los Propileos no pudieron terminarse segtn la planta d-t: M; \ 4?11} :
guer.fa.de[ Peloponeso obligd a reducir gastos, y los pérticos posteri nes‘ic s
suprimidos. La fig. 406 muestra en la planta mds negra la ' I?t 4 f“erf‘r}
término del gran conjunto monumental. : Sk hde
= Tald?omo quedaron los ?ropileos, su construccidn era asimétrica; ademé

pa,sa i entre columnas, tienen dos pequefias alas desiguales; la u’ 4 .
nada & pinacoteca, se completd; la de la derecha quedé sélo (;,, l “‘*a o
columnas de las fachadas s
son ddricas y sin ninguna
decoracion de escultura;
las puertas de la Acré-
polis tienen adin aquella
magnifica severidad que
se podia conseguir con el
estilo dorico. Pero es cu-

roso observar que las

columnas del interior del

pasadizo ya son jdnicas;

es el primer ejemplo de

la combinacién de los

dos drdenes en un mis-

mo edificio.

. Aun lado delos pro-

pilecs, en un bastién que

seadelanta para defender

la entrada, se construyé

Un pequefio templete de

estilo jonico, dedicado 4

1a.Minerva Victoriosa 6

Minerva Nike (figs. 407

z’ 40?)- Este ediculo tiene

su- fris

escenasoded{zo;ado con

it er;t[ a_talla de

persas’; los eicglrtlegos .

e h;;bgvl ores de

familiarizad .

g 0 con temas

; de preferencia

d los a
suntos tradiciona- 1
10na-  Fig. 400.—Victoria de la balaustrada del templo de Minerva Nike
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Fig. 410.— Vista general del Erecteo después de las tltimas restauraciones.

les heroicos. El antepecho de la balaustrada de este bastién, sobre el que se

levanta el templo de Atena Nike, fué decorado con unos portentosos relieves de
Victorias, en las que el estilo maravilloso de Fidias y su manera especial de dar
importancia 4 los pliegues del ropaje se manifiestan con la misma riqueza qué

en el Partenon. , 3
No obstante, adviértese aqui mayor familiaridad con los grandes seres Off

picos que en el Partendn; una de las Victorias se adeiantz} para subir al cartg,
otra levanta el pie para atarse la sandalia: esta iltima ;‘;artlcularm(}nte €5 mard:
villosa; el bello cuerpo decapitado se inclina con admirable suavidad de forma
humana, transparentandose bajo el manto sutilisimo (fig. 409).

Todavia mds tarde, muertos ya Pericles y Fidias, tenfa que levantarse en.lﬁ
Acrépolis un tltimo edificio para completar aquel conjunto (fig. 410}.’El mlO;Wf
fué seguramente para recoger los viejos cultos, que con la constrmzc%on de : ﬂg
tenén habjan quedado sin santuario. En el lugar venerable del Z'JI(:’}'(? tempia s
vefan atin las sefiales del tridente de Neptuno y de la lanza de Mmerva.. Hal;xia
que desagraviar 4 Cécrops y Erecteo, desdefiados por la critica racionallsta' ::
Fidias y Pericles, y por fin, tenfa que alojarse dignamente la sacrosanta Vi€
icona de Minerva Polias, que la joven Partenos habfa arrineonado. Pa
estas devociones se construyd el templo llamado Erecteo, cerca del lugar donfi?
habfa estado el vigjo lemplo. Este edificio fué de puro estilo’jénico, el U.ﬂﬂg;
nal de Atenas, y su planta era un verdadero enigma antes de las eXCE-lVHCl(‘m'..
que han puesto al descubierto la distribucién del viejo templo de la Acropt
lis. Las plantas comparadas en su posicién relativa,
en la fig. 387, indican cémo en el Erecteo se han procurado cump

ra todas.

tal como pueden VEBE
lir todos:
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los servicios del viejo Zemplo. E] Erecteo es un santuario triple; en una parte
esth la cella para Minerva Polias; en la otra las dos cdmaras del culto de
Céerops y Erecteo. A un lado, como tnica innovacién, hay una tribuna gracio-
sisima, sostenida por seis figuras de muchacha, llamadas caridtides, que estaba
dedicada 4 Pandrosia, hija de Cécrops. El empleo de la figura humana como
soportes verticales era ya muy conocido en el arte griego; recordemos las
caridtides masculinas del templo de Zeus, en Agrigento, y las de los tesoros
de Delfos, de las que proceden directamente las caridtides femeninas del
Erecteo. {Con qué habilidad, con qué gracia hubieron de ser dispuestas aque-
llas figuras de la Acrépolis de Atenas! Estin inmoviles, pero no rigidas; sin
doblarse por el peso, no dan tampoco la menor impresién de insensibilidad;
descansan sobre una pierna y retinen los brazos al cuerpo para aumentar la
seccion del soporte (fig. 411).

El conjunto mds ligero del Erecteo contrastaba con la masa dérica del
Partenon. Atravesados los Propileos, después de haber encontrado la gran
Mnerva Promacos de bronce, la via sacra de la Acrépolis pasaba por delante del
Erecteo; el Parten6n, algo més lejano, no aplastaba este edificio menor. Tenia
que proseguirse atin andando 4 todo lo largo de la fachada lateral del Partendn
para llegar 4 la entrada del templo, que estaba detrds, mirando 4 Oriente.

El contraste entre el Erecteo y el Partenén estaba no sélo en su masa sino
también en su estilo: el Parten6én era un edificio severo, de molduras simples y
casi siempre rectas; en cambio, el Erecteo es prodigio de delicadeza, sus ligeras
molduras superpuestas constituyen los més graciosos detalles de Ia arquitectura
griega. La puerta, por ejemplo, es de una riqueza de lineas ordenadas con tanta
pulcritud, que no parecen, 4 pesar de su abundancia, excesivamente recargadas
(fig. 412). Las ovas y las palmetas son finas, elegantisimas; los capiteles, de una
delicadeza sin igual (figu- :
1a 413). El Erecteo era po-
licromado como todos los
templos griegos, y en una |
inscripcidn que se ha con- !
servado, con las cuentas
de la obra del edificio, ve-
mos 1o que se gasté en
color, y sobre todo en oro,
que debia hacer destacar
los filetes Y rosarios de las
molduras sobre el fino
mirmol en que estan la-
bradas,

De la época de Peri-
cles son an otras cons-
trucciones de Atenas; el
llafnado templo de Teseo,
mas bien dedicado 4 He-
faistos ¢ Vulcano, al pie de

Fig. 411.— Tribuna de las cariitides del Erecteo.




