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cipal. La restauracion tradicional de
estos frontones tendria que variarse
algo después de las excavaciones de
Furwaengler, quien ha encontrado
todavia fragmentos (fig. 353), en el
recinto del templo, que COrrespons
den 4 algunas estatuas € indican una
nueva disposicién. Siempre ambos
conjuntos representan las luchas de
los griegos con los troyanos, en las
que los habitantes de la isla de Egina
hubieron de tomar parte; la primesd
en tiempo de Hércules, con su prin-
cipe Telamon; la segunda en la gues
rra conmemorada en la //iada, cuans
do, dirigidos por Ayax, combatieron
al lado de los atridas. Ahora, las gue-

- rras con los troyanos eran una alis
Fig. 353.— Escultura de Egina. Eor e e o
(Museo de Munich) si6n 4 otros barbaros orientales: los
persas, que acababan de ser ven
cidos por la coalicién reciente de los griegos. Los eginetas habian intervenido
poderosamente en la victoria de Salamina y se les adjudico el primer premio
por su eficaz auxilio; era natural, pues, que en el templo que levantaron enla
punta més alta de la isla, frente de aquel mar donde se habia dado la batalla, lo8
escultores de Egina representaran este simbolo de las guerras troyanas, que erai
as de griegos y orientales.

como un anticipo, una profecia de las Tuchas etern
son obras hechas

o interesante de estas esculturas de Egina es el estilo:
en marmol, de bulto entero, que hoy las vemos aisladas del frontén y puedes
lados (fig. 3354). Parece como st

contemplarse igualmente perfectas por todos
que se afirmaba eran muy habi-

recordaran un estilo de fusién en bronce, en el
les los escultores eginetas. Algunas figuras atléticas acusan fuerte impresion de
s, como los guerreros tirando €

dorismo: en cambio, algunos de los persona
que se ven influencias joni=

arco, s mueven con un estilo mas libre, en el
as muchachas AtCass

cas. La Minerva tiene los rigidos pliegues paralelos de 1
Son los fronté=

todas las caras muestran la sonrisa estereotipada del arcaismo.
nes de Egina una obra preciosa, porque nos ensefian el arte de transiciOnGHE
se formé inmediatamente después de las guerras médicas. g
Los conjuntos escultéricos de los frontones de Olimpia y Egina han S8
muy estudiados, no solo por el positivo valor de las figuras que forman
composiciones, sino porque era el primer ejemplo conocido en que los 7
tores se lanzaban 4 resolver el dificilisimo problema de decorar la ingrata {0888
triangular de un frontén con un grupo de figuras. Hoy los frontones de Egina
Olimpia no aparecen ya fan aislados: cierto es que el antiquisimo templo 46
Juno en Olimpia tenia sus frontones triangulares sin decorar, y sin escul e
estin también los templos déricos de Sicilia; pero muchas veces la decoract

“ s . . 3 . ! e Al
debié estar confiada 4 la pintura, y los modernos descubrimientos ensenan otro
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€asos en que son ya esculturas primitivas las que llenan los frontones de

templos. £

En las excavaciones de la Acrépolis de Atenas aparecieron restos de las

decoraciones escultéricas de dos templos déricos primitivos, que destruyeron los

persas, ¥ que deben ser algo anteriores 4 las esculturas de Egina. 1

, _a fig. 355
muestra el grupo central de uno de estos frontones, donde se re -~ Bl

; . iy o : : presentaba el
combate de los dioses con los gigantes. En otro templo de la misma Acrépoli
g emplo de la misma Acrépolis

de Atenas estaba la lucha de Hércules con el monstruo Tifén. obra de escul
tura en piedra caliza, policromada de azul y rojo. Pero el mais ;mtirr:m (“1"-1011 :
de un frontdn decorado con esculturas es el cliu‘ se ti«-svulnri«'; dnr;u?tv I'ljnl‘i:;':)
vera. de 1911 en la isla de Corfd, en las posesiones del emperador de \‘lofn'mi“l
El tema r(.'[‘)rcscnt;ulu es el combate de Perseo con la Medusa, y resulta Arurit)‘ﬁ'q l"t
conﬁrm.actou que su descubrimiento aperta 4 la tradicién iit(:l'(lli;i que su -l:nit
(}uc el lfn'entu dc_:, decorar los frontones de los templos con Cb(‘ll]l{l!'il‘i <\r= I]lt‘[ll"d
alos art]stas de Corinto, porque precisamente en esta €poca arcaica f;u"l- L !d
se fund6 en Corfii una colonia corintia. Algunos pequeiios t(‘R: “ ¢ "("l‘l‘lf“ .
Delfos tenian también esculturas en los frontones. ol ok

Pero de todos modos

de 08 modos, las dos grandes c¢ sici Hri

L odos, las dos grandes composiciones escultéric
' £gina y del de Olimpia, son obras de mucha mavor

primeras tentativas que enunciamos, I .

as del templo

importancia que estas

ues estin compuestas de multi i

e - ; ! stas ultitud de figu-

tas admirablemente dispuestas dentro del triangulo i
Baio s : Slns

°¢ comprende que esta necesidad de la decoracidn escultdric

; : 2 a de los templos
imentara el desarrollo de la escultura en marmol. | I

i ‘n Atenas particul: -
e ¥ as particularmente
fiCla una escuela de escultores decoradores que se

de estelas funerarias. En medio de la rudeza

st é e S P A four - . < e - > N o [~

¥ g‘ Jy l'nl]l( zan a i rmarse }_3.,' UII): (‘I"Li "08; 50 S ner: 1 1 : CeENas de
CSte I 0, e . S ; Vl. S . k. S S1COS O £ raimente escenas e
gﬁneIO! t()l“dddﬁ (](. ]d ¥ I\'l‘l (?l(_llnium. (|“< “‘t 1 l(f'“

aplican 4 la ejecucion
arcaica de las primeras obras de

a representar al difunto en

alguno d 5 S C i ( S I
g e los momentos culminantes de su existencia. La deliciosa estel
- - . - G ‘, = Il ('.iﬂ.()'

cida por e/ solda ’ ; 5

-'mer soldado de Maraton (fig. 356), figura acaso uno de estos guerreros
] ue C(J S * e 3 S =08 1 . - A 4 TOS
wmus(! € con su ligera indumentaria abatieron el orgullo de los persas. En otra
iniciarse el tema del difunto en familiaridad t

s o ‘ con los animales: un hombre
0 muestra 4 su perro una tira de carne (fig. 33 ‘

7)- Ya veremos més tarde como

Fig 2t
. 354. — Guerrero herido de Foins L
S ero herido de Egina. (Museo de Munich)
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todas las obras que, como el relieve de Eleusis, estdn todavia en la tltima fase
del arcaismo. Los artistas conocen la técnica para poder ‘expresar sus.senti-
mientos, pero no tienen atin audacia para alardear de habilidad.

Pero la obra sublime de la escultura arcaica es el llamado #ono Ludovici,
descubierto en 1887 en Roma, al derribar la antigua villa Ludovici para formar
allf un barrio elegante. Es un bloque de médrmol con relieves en tres caras y
abierto formando una especie de trono en la parte anterior. En lo que consti-
tuye el respaldo estd representado en un precioso relieve el nacimiento de
Venus de las ondas del mar: dos ninfas desde la orilla pedregosa la recogen en
sus brazos: el tierno cuerpo de Venus parece himedo, fresco y de belleza juvenil
(fig. 360). Dos relieves simétricos representan 4 cada lado lo que podriamos
llamar el amor sagrado y el profano: en uno la esposa velada, cuidando domeésti-
camente la ldmpara encendida; en otro la cortesana desnuda, las piernas ple-
gadas, entregada 4 la musica y los placeres (fig. 361). Esta maravil'osa obra
ha sido hasta ahora un enigma por muchos conceptos: se dudaba sobre todo de
su estiloj nadie estaba bien seguro de si seria genuinamente primitiva 6 bien
una de las acertadas imitaciones retrospectivas del género arcaico que se escul-

pieron ya en la época romana. Pero el hallazgo
de un trono gemelo (aunque inferior en arte) al de
la villa Ludovici, ha disipado todas las dudas. Este
segundo trono marméreo, también dedicado al
amor, procede de Grecia y fué adquirido para el

Fig. 155. — Minerva luchando con un igante.
g 330 gig
(Acripolis de Atenas)

este tipo evoluciona y se representa d menudo en ia’s €5

telas funerarias 4 los nifios jugando con s paloma 6 con

un conejo. El relieve de la fig. 3 58, descubierto (?ﬂ la Acr6-

polis de Atenas, formaba: acaso parte de un ff:so de\ CO—‘ Fig. 36—l
rrédores de carros, Parece singular que todavia las :.o?as funerati
ballos sean delgadas y. largas, como las del friso (Museo de Abents)

de los ca &
de Prinia (fig: 334). Sus ropajes. son una de las mds ca-
racteristicas muestras de arcaismo, los phelguels caen rectos,
s 0. v las orlas se pliegan en geomeétrico z1$-2as.
"1‘30>§h32;; 11112112’?5 aéanzﬁdo de estilo, y cronolégic‘a:}mnte alcaso ya corgii;l;ﬂﬁ'
neo de las esculturas del Partenén, es el bellisimo _relfevel dedscllcénd.idd
Eleusis, con el mito del nifio Triptolemo. El v.alelroso ]oven' ha des 8
del trigo, tan indispensable 4 los human

dos diosas subterrdneas, Demeter y Core, se ldespiden dre ély una 1: g::e .
corona en la cabeza. Ciertas partes de los atributos debian eslltarvpn;baIe Co.
fondo; podemos imaginar el efecto encan‘tmador c'le esta Franqm ay 1}}10
sicién cuando apareci6 policromada. El nifio esta esculpido con m1.1c' tanl;

la anatomia de la figura se ha dibujado adm?rablemente en un reé:.e:e‘as -
Los finos pliegues de los vestidos de las diosas recuerdan tam mnm e
chas del friso del Parten6n, de que hablaremos en el préximo 113 :
e Eleusis debia estar en contacto con af

de Fidias 6 fué por lo menos su inmediato precursor. 'En algl%u(?s dietafll;isn ;
todavia restos de arcaismo; los ojos, vistos de pl.ano, tienen forma o 4
los pliegues de las ropas de Demeter caen I‘igl(.lOS, lof1 Cab.euiiui o
esquemdticamente ondulados (fig. 359). ‘Tal conjunto da mar: _

abriéndose en abd 4

los infiernos para buscar la semilla

artista que esculpié el relieve d

Fig. 357.— Est, .
— Estela funeraria, o | ;
(Museo de Atenas) Fig. 358, — Relieve arcaico.

(Aeripolis de Atenas)
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Museo de Boston; =

su forma es com-
pletamente igual &
la del trono Ludo-
vici, tiene tambiéa‘l
en los dngulos i
feriores varios es
pacios triangulares:
que llena una de-
coracion de palmes
tas, como los gra-
ciosos remates de
su respaldo.

Mientras en
Atenas se iniciaba
una escucla elegan-
te de escultores en
marmol, en Argos
y Sicyone, las dos
ciudades doricas
seguian reprodi="=
ciéndose los tipos s
atléticos del joven
desnudo.

Estas formas
déricas eran @SS
favorables para la =
fusion en bronge s
que las mds CORESS
plicadas creacionts =
de la escultura ji="5
nica. Asi se expli
ca, pues, que en Egina y el Peloponeso coloque la tradicion literaria los grandes '

Fig. 350. — Demeter, Core y Triptolemo. ELEUSIS.

5

centros de la escultura de fundicion. Los atletas, construidos de lineas simpie’s%«
en grandes planos, con su anatomfa bien marcada, y las muchachas, encerradas ]
en la indumentaria casi cilindrica de su tdnica, con su peplo poco plegado, C_F?'f |
mas faciles de fundir que las rizadas cores jénicas, de manto caido en Phﬁ‘
gues graciosos. Asi sabemos que Hageladas, un escultor dorico, fundio P
Delfos un grupo de caballos y prisioneros de guerra, que pagaron los
tantes de Tarento. Onatas, otro fundidor, tenfa varias obras famosas en Olif
pia. De este tiempo, poco posterior 4 las guerras médicas, era el grupo
Harmodios y Aristogitén, llamado de /os dos liranicidas que estaba en &

polis de Atenas, y era obra de dos escultores: Kritios y Nesiotes. DE
grupo famoso de los tiranicidas no queda mas que una copia romana en md ‘
muy desfigurada, que se encuentra en el Museo de Népoles (fig. 352)7‘u
cambio, poseemos algunas obras anénimas en bronce de este estilo, GU& BOES
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Fig. 360.— Nacimiento de Venus. Trone Ludovici. (Museo de las Termas) Roma

Euena prueba. de los resultados 4 que llegaron los escultores y fundidores en
d;orj;ctin(izl {l;elop(?neso. L 'na' f:lc ellas es la pequefia cabeza arcaica del Museo

a3 g- 363), que acaso fuese un retrato; la otra es 1
del auriga 6 cochero, encontrada en Delfos, y que formab
de una cuadriga regalada acaso por ;

a figura completa
A a parte del grupo
Geldn de Siracusa, obra de la escuela de

Fig. 361. — Relieves laterales del Trono Ludovici. Roma.
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un cierto Pitigoras de Regio. La figura estd rigida, con los pies planos, sin
acusar en todo el cuerpo el gesto més sutil; los pliegues caen rectos, el erd
neo esférico revela su naturaleza dérica. A pesar de esta simplicidad de estilo,
de su técnica severa, sin ninguna concesién amable, jcudnta belleza, cudn noble
dignidad! El auriga de Delfos es ciertamente una de las mas hermosas obras
de la escultura de todos los tiempos (figs. 364 y 365).

Una de las cosas que contribuyen mds al gran efecto estético del auriga
de Delfos, es la sabia simplificacién de sus form s; la sencillez de sus lineas se
aviene naturalmente con las exigencias de la técnica en bronce. El metal ha
corrido sin dificultad 4 lo largo de aquel cilindro de pliegues que viene & formar
la figura; apenas ha tenido que desviarse dentro del molde para llenar un peque-
fio repliegue; se comprende que la fusion debia ser facil, como el nacimiento de
una criatura en un parto normal. El espectador, sin darse de ello cuenta, goza
de este encanto secreto, no percibe violencia en aquella forma escultorica, que
no puede imaginarse més que fundida.
Si el auriga de Delfos fuese copiado en
mérmol, pareceria un tronco excesiva=
mente inmévil, falto de vida y de ex-
presién; pero ahora la vista se complace
precisamente en aquella rigidez y puede
apreciar muy bien los exquisitos deta=
lles de los pliegues de la tinica floja @
de los cabellos rizados sobre un craneo
casi esférico.

Este estilo de los fundidores influia
también en la técnica del marmol; &
cabeza de efebo, del Museo de Atenas
(fig. 338), con el cabello rizado, mues-
tra la misma forma del crineo, los 0j0S
atn en forma de almendra y un Ultimo
asomo de la sonrisa arcaica de los tiems
pos anteriores. La esfinge de Delfos,
regalada por los griegos jénicos de Na-
xos, con sus largas trenzas (fig. 342
muestra, en cambio, bien visibles los ca-
racteres del orientalismo del arte griego
de las islas. Asi, pues, vemos el gustd
griego en este final del siglo ¥ oscilar

«'::»-:.i it

B S

|

entre las dos grandes escuelas antigiiss

que representaban artisticamente el dua-
lismo de la raza, concurriendo ambas &
la decoracién de los grandes santuafios
nacionales.

Para completar el cuadro de la V68
lucién del arcaismo, hemos de hablat
ahora de dos grandes maestros famosos,

Fig. 362.— Restauracién del grupo
de los tiranicidas.

LOS MAESTROS FUNDIDORES

Fig. 363.— Bronce arcaico. (Muszeo de Atenas) Fig. 364.— Cabeza del Auriga de Deif;s |

B e e R
-k fundidor. M“c: ._;ue as [_)rlzﬂltl\"éf;._ Son
_ yron y el maestro Policleto

de Sicyone, tomado después como modelo académico.
Hablemos primero de Myron: su personalidad es tan
marca('!a, que por ciertos detalles parecié hasta hace
Poco, 4 los conocedores de sus obras, mucho mads mo-
d.err‘la delo que era realmente. Es el artista del mo-
:,fﬁlentlo; los escultores posteriores no superaron la
sus ;ga§x¥§?§ d:u d;fiif;“f;f; ((il "‘5_ ?e' IT“J‘FVGH
solver esta dificultad de hacer P ‘ ) &"ml? g
i a.cez saltar, moverse y correr
i S & expresion y la psicologifa, la indi-
- Ousdes:rftuas, le parecen cosa secunda-
s @E:; s decian de l.as esculturas de Myron:
S CUNIOSUS, animi sensus non expressit;

esto €s, que cuidé
uido de representar |
pero fué pe B a forma del

alm

: cuerpo,
glgente en estudiar las semsaciones del

a, Al i
contrario de lo que hemos dicho para el

lml‘]ga d I\rro h i @ h'“_' a tec-
o De fOS -\' § 1 i A sAle
] ilb() ae aprovec
nica €n b] Ont:e que E %

Metdlicas o e : pefmiﬁa s_o‘stcner 4 sus estatuas
Drendidas ep 1. es fie Cq‘u.]llb[‘
ey S gEFtO? violentisimo
s ar::'oso DlSF)ObOlO, 6 much
e far el disco (
sbeia. 0 hacia adelante

Ce0, la reaccion e
"300 derecha, 1, izqu

i0 inestable, sor-
s del movimiento,
acho atlético en el
fig. 366). Todo el Cuerpo
» para producir después, con
n que lanzard el disco, con la
ierda parece rozar sobre la

Fig. 365. — Estatua
del Auriga’de Delfos.
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rodilla, sin duda para
apoyarse también y ha-
cer mas fuerza; todo el
movimiento de la figu=
ra estd concentrado en
esta accién de arrojar
el disco. Los artifices
romanos que la repro-
dujeron en mdrmol, la
desfiguraron con sopor
tes & espigas para S0S-
tener mejor aquel cuer-
po, que se apoya solo
en un pie; pero cuando
modernamente en 10§
gabinetes de arqueolo-
gia se puede ver el Dis-
cobolo de Myron, fui=
dido otra vez en bronce
sin auxilio de troneos
postizos de sostenimiens
to, sorprende la agilis
dad extrafia con que S&
mueve la escultura.
Fig. 366.— El Discobolo de Myron. Copia en mérmol. La cabeza €s tam=
bién muy interesantes

cubierta por rizos de poco relieve, como convenia 4 la fundicién en bronee; e

créneo es atin redondo (Lédm. XVII). En esta cabeza del Discobolo es dondeses
ven mas las supervivencias del arcaismo del estilo de Myrén. Sin embargo; la
mirada de este joven atleta se dirige al disco; toda su atencién se CONCERtE
en aquel objeto que va 4 lanzar; es un instante de la vida del gimnasta, qu€
pone en el juego toda su alma, sin ninguna expresion de otra parte espiritual
Myrén parece haber tenido un especial carifio para estas naturalezas primi=
tivas puramente sensibles. Tenemos de ¢l un grupo delicioso de Minerva ¥ €08
satiro Marsias, cuando ¢ste se Ve sorprendido por el invento de la flauta, quels o
joven Minerva verifica sin esfuerzo alguno. Toda la sorpresa de una criatu_n,!-g
medio humana, medio animal, estd perfectamente manifestada en la figurd d_el;._!
satiro (fig. 367). Este grupo ha podido ser restaurado recientemente, COR ayuds
de una gemma tallada donde estén las dos figuras; pero los copistas de la épock.
romana reprodujeron casi siempre el satiro solo; de la Minerva no hay mas qﬂﬁ' 1
una copia, en Francfort; la diosa se mantiene en ella de lado, apenas se vuelve
un poco para prestar atencién; la flauta de siete notas estd en el suelo y el Si"‘; 5
avanza gozoso para recogerla, dando brincos extraiios, como un ser 1no domwff?_'
cado. La fisonomia revela sorpresa y pasmo, mirando con ojos fascinados aquel
primer invento de la diosa. Asi se explica también que Myron, que de la natt=
raleza humana recogia lo mas sensual y material, expresara con tanta propiedaes

La cabeza del Discobolo de Myron.
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