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Fig. 242. — Buda sentado (grutas de Yun-Lang). Crma. ( Mision Chavannes).

septentrionales. La primera audaz penetracion fué el viaje de Sven-Hedin, quien,
partiendo de la India, atravesé todo el Turquestin chino, descubriendo una
serie de ciudades en el distrito de Khotan, ya abandonadas en el siglo vi, y
que son sin duda verdaderas Pompeyas chinas del periodo de propagacion del
budismo. Dos comisiones alemanas, por la via de Rusia, volvieron al Khotan,
regresando con una infinidad de reliquias, tabletas y esculturas. Sélo hace tres
aiios que en el Louvre fueron inauguradas las salas de otra comisién francesa en
el Turquestin chino, la llamada misién Pelliot, que tuvo la fortuna de encon-
trar en las ruinas de un convento bidico un escondrijo con todos los tesoros,
pinturas y libros abandonados por la comunidad en el siglo 1x de nuestra Era.
Otra comisién francesa, dirigida por el insigne profesor de la Universidad de
Parfs, M. Chavannes, ha publicado ya sus dos grandes dlbumes de monumen-
10s del Norte de la China. En el momento de corregir estas lineas, tenemos
noticia de la reciente publicacion del libro de Stein sobre las ruinas existentes
enlos desiertos centrales de la China y del regreso de una comisién japonesa
de esta parte del Turkestdn, donde se han de encontrar los eslabones que
enlazan el arte indjo ¥ persa con el de la China.

Cuando todos los resultados de estas exploraciones se hayan podido orde-
nar CrOnolégicamente, podrd aventurarse alguna idea sobre la historia del arte
en el Extremo Oriente. Adviértese, por de pronto, c6mo China se conserva fiel
mucho tiempo 4 log principios cldsicos del arte greco-budico. Las fotografias de
la comisi¢n Chavannes de las grutas de Yun-Lang (fig. 242) reproducen un
colosal grupo de esculturas gigantescas y relieves, en una montafia del Norte de
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Fig. 243.— Procesién de monies badicos (grutas de Long-Men). CrnNa. (Misién Chavannes)

China, que muestran c6mo se conservaron hasta el siglo v1 las ensefianzas del
arté greco-biidico de la India. Varias de estas figuras, de una altura enorme,
estdn talladas en la pared, que acaban de cubrir infinidad de relieves con per-
sonajes menores dentro de nichos. No hay todavia sensible diferencia entre los
relieves de este Panteén btdico dela China septentrional y los del arte bidico
semigriego de la India. Acaso sélo puedan distinguirse en reflejar, aumentan=
dola, aquella peculiar impresion de serenidad y placidez del tipo del Buda, que
en China manifiesta tal vez méds profundo recogimiento, mayor dulzura expresiva
de una piedad universal.

En otro grupo de monumentos publicados por la comisién Chavannes,
vemos ya al arte chino "del siglo Vi1 avanzar un nuevo paso: son los relieves de
las grutas de Long-Men, donde hay procesiones de monjes budicos y demds
ceremonias de la comunidad (fig. 243). Los relieves estan hechos con gran
naturalismo; las figuras parecen retratos. La China tenia para esto sus tradi-
ciones y precedentes; entre los varios pintores suyos de que existen recuer
dos escritos anteriores & la propagacién del budismo, hubo algunos que $€
hicieron célebres por sus retratos. Todas estas pinturas, por lo demds, han
desaparecido; hemos de juzgarlas s6lo por la admiracién que de ellas demues:

tran los escritores. Acaso tinicamente queda una obra, de un pintor del siglo ¥
en una seda que adquiri6 hace diez anos el Museo Britanico, la cual muestié

los sellos de los varios coleccionistas que en el transcurso del tiempo la poses
yeron, entre ellos algunos antiguos emperadores aficionados 4 la pintura.

Por esto los relieves de Long-Men, con elsentido pictérico de los pliegues

de las ropas que visten las figuras y su ordenacién casi en perspectiva €&
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Fig. 244.— Cr ipia j
g 244.— Cromotipia japonesa de Hokusai. 1820. (De las cien vistas del Fusiyama)
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Extremo Oriente. La moral resignaday
especulativa de Confucio preparaba sin
duda para el estudio de la naturaleza,
El sabio, sin querer indagar el gran mis-
terio del Universo, sentia simpatia infi-
nita por todos los seres humildes, sus
hermanos en esta fugaz aparicion del
mundo. «Un dia sofi¢é que yo era und
mariposa », decfa un filésofo; «jquicn
sabe si ahora no soy mds que una ma-
riposa que estd sofiando que es un hom-
bre!» Las primeras pinturas chinas re-
producen muy 4 menudo el cuadro del
asceta que, al pie de un drbol, contempla
extitico la niebla agolpandose sobre €l
valle. Pronto los asuntos serdn una simple
rama de almendro agitada por el viento
primaveral (Lam. XIV), ¢ un pdjaro;
apostado en el tallo de una cafia, cantafi
do en medio de una atmdésfera humeda,
representada asi por medio de manchas:
claras de color. Las escuelas se suce=
den con las varias dinastias; los mismos
los monjes pintan también y se valen

Ldmina XTIV,
1. Siglo xv)

Coleccion delvisconde Taka-Kazu.

Rama de ciruelo florido agitada por la brisa.
(Pintura china de Lou-F

Kuroda.
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emperadores son 4 veces grandes artistas;
de sus dibujos para expresar sus sentimientos piadosos.
A fines del siglo vii, un pintor y monje japonés habla de
la instruccién que habia recibido en China. <] maestro,
— decfa, —me ensefié que los secretos de la doctrina

e montafioso, por Sess
ran pintor del Japén

Coleccion del marqués Nagashigh

no pueden ser transmitidos sin ayuda de pinturas. Por
esto llevé yo conmigo diez y seis artistas
y les ensefié 4 dibujar las figuras sagradas.»
Pronto el Japén aprende de la China
el arte de la pintura; un primer maestro
japonés, Kanaoka, del siglo v, logra en
su épocatuna fama como la de los funda-
dores de las escuelas italianas del Rena-
cimiento. Otro, ya del siglo xv, Sesshiu,
es llamado 4 China para decorar una resi-
dencia imperial, y alli pinta, en uno de los
plafones del palacio, la montafia sagrada
del Japon, el crater del Fusiyama. Los ar-
tistas japoneses la reproducen generalmente
en sus paisajes; es un cono perfectamente
regular, un antiguo voledn apagado, coro-
nado de nieve. Un gran pintor japonés de
la tiltima época, Hokusai, de mediados del

ARTE CHINO Y JAPONES. I.A PINTURA HASTA EL SIGLO XV
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siglo xvim, forma una coleccion de pinturas con las llamadas cien vistas del
Fusiyama, que reproducen fielmente la montafia sagrada 4 todas las horas
del dia y en las diversas estaciones; vista una vez entre la niebla (fig. 244), al
través de la lluvia 6 de las redes de un pescador. Hokusai es verdaderamente
un prodigio de facultades para la pintura; su pasién le hacia producir sin cesar;
fué uno de los genios mds afortunadamente dotados para el arte que haya
tenido nunca la humanidad. Hasta su muerte siguié trabajando, sin poder resis-
tirse nunca 4 los impulsos de su genio. «Esta es la obra de un viejo que tiene
la manfa de seguir dibujando,» firmaba en sus tltimos afios. Hokusai representa
ademds la tltima fase de la pintura oriental, que es el naturalismo popular. Los
primeros pintores chinos, trabajando muchas veces segun las inspiraciones de
los filésofos y poetas, habian manifestado

predileccion por las escenas de placidez,

por los paisajes impregnados de mistica

suavidad, y sobre todo, por las figuras sim-

bélicas de los diversos estados del alma. Al

pasar al Japon la pintura se hace mds viva,

y sigue poco 4 poco por esta pendiente

naturalista, hasta llegar al caso de Ho-

kusai, quien reproduce con preferencia las
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multitud, del
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Fig. 247. — Bronce chino. Filésofo cabalgando en un reno.
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piedad por los animales y las plantas, que hallamos ya latente en las primeras
escuelas filosoficas de China. Esto hace que hasta en los productos industriales
del arte chino y japonés, en los bronces y las lacas, veamos 4 los animales sor-
prendidos en su vida propia y como acariciados por la mano carifiosa del artista
(figs. 245 y 246). Los bronces chinos, por lo general, estin mds suavemente
modelados y reflejan asuntos mds intelectuales. Basta comparar, por ejemplo, el
grupo . del filsofo cabalgando en un reno, de la fig. 247, y el bronce que repre:
senta 4 un genio superior, el dios Shoki, aniquilando 4 dos demonios (fig. 248%
Las producciones artisticas del Extremo Oriente han penetrado en el munda
occidental, comunicdndonos, sin darnos de ello cuenta, un sentido nuevo de la
vida. Los animales en @
arte griego, por ejemplo,
parecen humanizados; 10§
caballos del Parthenoén
alientan como si tuvieran
nuestra inteligencia, pero
en las pinturas y escultu
ras chinas y japonesas &l
destello divino estd latente
en toda la creacion, con la
prodigiosa variedad de ca=

da especie.

Cuando quieren ¢€o=
piil[‘ una planta, cada hoja
dibujada ¢ pintada poE
uno de estos artistas
orientales, aparece indivi#
dualizada con su cardcter
propio. Mucho antes queé

nuestras escuelas moder==

nas de impresionismo, 168
artistas chinos y japoneses
hubieron de complacerseé
en pintar el color de und
sola nube y los tonos ifi
sados de la niebl&
Aun en las cosas
mds pequenas, dés
muestran el mismo
amor que da laper
cepcién de la uni-
dad de la naturd=
leza. La primera €
las seis reglas dela
pintura, fijadas al
fin del siglo quint®
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por Sie-Ho, prescribe ya expresar sobre
todo <el espiritual elemento de la vidas,
Del texto no muy claro de Sie-Ho pare-
ce que esto debe conseguirse por medio
del movimiento propio de cada ser, ani-
mal 6 panta. La segunda regla es la de
transparentar la estructura orgénica, lo
que €l llama <la ley de los huesos s, por
medio del pincel. El artista asidtico debe,
pues, reproducir con el arte toda la vida,
penetrar en el interior de los seres na-
turales, sorprender su alma con el gesto
¥ su estructura por la forma.

La arquitectura del Jap6én corres-
ponde también 4 las formas de China;
sin embargo, las piedras volcanicas de sus islas hacen cambiar un poco la fiso-
nomia de las construcciones; las paredes estdn formadas por grandes bloques
poligonales, encima de los cuales se levantan los pisos superiores, de maderas
recubiertas de oro y lacas. Algunos de sus grandes templos nacionales sélo
S pueden comparar 4 los mds grandes s
se han escogido lugares y

Fig. 249.— Guarda-espada japonés.

antuarios del Occidente. Por lo comiin
a de suyo imponentes por el paisaje, y alli, abriendo
enormes brechas en la montafia, han constituido las pl

ataformas donde se levan-
tan los pérticos y recintos sagrados. A diferencia d

e China, la religién nacio-
nal del Japén exigia templos para el culto colectivo. El culto sintoista de los
manes y grandes antepasados politicos, iba combinado con el de Buda; en los
tt?mplos japoneses hay generalmente grandes estatuas sentadas del Buda, fun-
didas en bronce, de dimensiones colosales. Lo mds caracteristico de estos san-
tarios japoneses es siempre el paisaje fantéstico, que se ha respetado y exage-
rado aiin artificialmente, con sus bosques seculares y cascadas, que \'iem‘n. 4
dﬁs[_)eﬁarse al pie de los templos. Los arquitectos constructores de los templos
nacu‘)nales del Japén son principalmente grandes paisajistas, como los geniales
afqu:tectos franceses de la escuela de Le
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los palacios reales, no son Sino un
techo de tejas sostenido por los mds
indispensables pilares y vigas. Los
muros son de madera y las sepata-
ciones interiores sélo de papel, for
mando compartimientos. Entregadd
en absoluto 4 una contemplacién
fantastica de las formas naturales;
el arte japonés hace maravillas en
las pequeiias obras decorativas, que
llena de hojas, pdjaros y mariposas.
Los admirables bronces destinados
4 servir de guarda-espada, mu stran
la inagotable imaginaci6n de los funs
didores japoneses (figs. 249 y 230},
Se ha hecho de ellos un comercio
extraordinario; las antiguas tribu§
guerreras del Japon debian tener una especie de monomania por la decoracion
de sus armas. Estas guardas, 4 las que se aplicaba el puiio y la hoja, debian
cambiarse ficilmente; ellas nos dan las muestras mas graciosas del arte decoras
tivo japonés; las composiciones de sus relieves planos acusan un gusto tan mos
derno que parecen obra de los artistas coetineos de Occidente.

Las lacas, las porcelanas, los marfiles son minuciosas interpretaciones dela
naturaleza, llenas de vida. Hasta en las monedas (fig. 251), los pueblos orientales
dan muestra de su fecunda imaginacidn.

Fig. 251.— Monedas manchties con caracteres
arcaicos.

ResumeN.— El arte griego penetra en la India con la invasion armada de Alejandro. Coinis
diendo con la propagacion del budismo, se forma un arte greco-biidico con las representaciones
de la nueva religién. El arte greco-budico no llega & imponerse mias que en las provincias del Norte
de la India. En el resto de la peninsula acaba por sucumbir & las tradiciones de la mitologia it
escultura y la arquitectura braménicas, caracterizadas por una aglomeracion incesante de formis

y relieves. A este arte bramanico, ligeramente influido por la escuela greco-bidica del Norte'ﬁ'_é' ]

la India, pertenecen los principales conjuntos de templos, pagodas y cavernas esculpidas del&
India, de donde se propaga 4 la Indochina, dando vida 4 los conjuntos monumentales de Angkor.
En cambio, el arte greco-bidico penetra en la China por las provincias occidentales del Turkes
t4n chino, en el primer siglo de nuestra Era. Poco tiempo después, toda la China se ha convertido

al budismo v olvida pronto su arte primitivo, del que quedan, en todo caso, contados recuerdos: 4
El arte greco-budico se conserva en la China mas ordenado y metédico, sin la aglomcracién.di":: [

las escenas y molduras de la India, El espiritu filostfico de contemplacion de las religiones de

Confucio y Buda rechaza las grandes obras monumentales. El arte chino que descuella es el deli

pintura y sus ensefianzas se comunican al Jap6n.
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Fig. 252. — Casamatas 6 corredores en las murallas de Tirinto.

CAPITULO XI

k. HISTORIA DE LA ARQUEOLOGfA CLASICA.— ARTE PREHELENICO

OYA. — (E i

¥A.—LAS EXCAVACIONES DE MICENAS Y TIRINTO.— LOS PALACIOS DE GRETA
LA PINTURA, LA ESCULTURA Y LA ORFEBRERfA.

. e :
E UDIAR la historia del arte griego es hacer la historia del arte de la hu-

ol m‘dad.» Es.tas palabras de Winckelmann, el fundador de la arqueologia
Sica, indican el interés capital,
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tior al de Grecia, y mz’;s t-au]o, ?.r‘m ?szrbar()s, y su arte incomparablemente infe-
. ! arde tfl.mb:e“ al de Roma. :

e exgﬁlf;?“ipt_ﬁ cie_ "\:7\’1nckelmann,—que subsistio por mucho tiempo,—
aiin del arte clasico I(i:u('t‘elji.qué : 1espertab§, mq muy poco o que se conocia
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¢l recogido en el suelo éljh];tar? n'() ” (115])9 I8 8 b Tateial e estudit guig
Priﬂdp:iles ey e .‘;'m y quel ’hal_na servido para formar las colecciones
0 )ih}- :1 coleccién de elsculturas de los Papas en el Vati-

unicipio de Roma en el palacio del Capitolio; las de Népoles,

formag
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los bronces y marmoles descubiertos en ompeya y en otros luga-
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