EL ARTE EN LOS PRIMITIVOS AGTUALES

Fig. 17.— Pequeiias esculturas de nueso
de los esquimales, representando renos.

ciso, sin embargo, que la reproduccién sea
exacta y total; basta un fragmento, la larva

del Zolem, que asi se llamaba el animal
protector. Esta circunstancia de ser sufi-
ciente un elemento 6 reliquia para los
fines lolémicos, es la que nos explica las
causas del arte ornamental 6 abreviado

de que hablibamos al principio. Es po-
sible que las decoraciones misteriosas
del escudo de un australiano. que quieren
representar no mds que una parte de

la piel de una serpiente 6 de un tatuaje, .4
tengan la misma aplicacién mdgica que

el pequeno reno de bulto, esculpido en hueso (fig. 17), que lleva el esquimal
pendiente del cuello para asegurar el éxito de la cacerfa.

Fig. 18— Propulsores 6 disparadores
€ arpén, delos esquimales, para la caza.

Basta 4 veces dibujar el reno sobre el arma llamada propulsor (fig. 18), que
sirve para lanzar el proyectil 6 arpén que debe herirlo, y asf también veremos
iuego que los propulsores de los hombres prehistoricos europeos llevaban escul-
pidas las imdgenes de los animales que perseguian,

Otra supersticién, que constituye
en los efectos votivos, esto es, que hi
se produce dafio, por una

ley en las mentes primitivas, es la de creer
riendo & maltratando la imagen de un ser,

relacién mdgica, al mismo ser 6 animal reproducido.
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Hiriendo la imagen de un bifalo
pintada en una roca, puede asegu-
rarse el hombre primitivo que ha-
bita el Africa Central de que podra
derribar al bifalo mismo. Arpo-
neando la miniatura de un reno
de marfil, puede creer el esqui-
mal que logrard herir mds tarde
en la caceria al animal vivo. De

ahi una necesidad mdgica, que
obliga 4 la pintura y escultura 4
educar la mano de los hombres
primitivos. No estamos tan fuera

Fig. 19.—Méscara litirgica para la danza, de la realidad, dice S. 1\'(‘illil(‘1:l.
de los indigenas de Colombia. cuando hablamos de la magia
del arte.

Casi todos los salvajes actuales carecen de idolos, s6lo forman 4 veces gro-
tescas imdgenes hibridas, de cabezas monstruosas y cuerpos extraiios, para
precaverse de los genios y demonios enemigos y apartar el maleficio de los
lugares por ellos habitados. Esto desarrolla también 4 veces sus facultades
escultéricas, asi como también la necesidad de fabricarse méscaras para sus
danzas roli_t;r;iusns. Todos los pueblos primitivos sienten como por instinto este

gusto especial por raros juegos de

danzas mimicas, en las que los prin—
cipales bailarines van enmascarados
con una careta que representa el
animal O espiritu favorito de la tri-
bu (figs. 19, 20 y 28). Asi bailaban
también nuestros hombres prehis-

téricos europeos y la danza parece
ser como un rito relacionado con
sus supersticiones de cazador, que
debe prepararse litirgicamente para

emprender con éxito la caceria que
le proporciona todo su sustento.

Sin embargo, existe en la es—
pecie humana una fuerza artistica
latente que aprovecha toda ocasion
para manifestarse en obras de mads
importancia. Asi, por ejemplo, son
de misterioso origen todavia las fuer-
tes esculturas de la isla de Pascuas,
en el mar Pacifico, que encontraron

solitarias al llegar alli los explora-

dores modernos. Estas esculturas,
Fig. 20.— Caretas de madera

o i Siheris oy en la columnata exterior del
pertenecientes 4 los indigenas de Siberia. hoy en I .
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Museo Britdnico, parecen haber
pertenecido 4 una civilizacién de
utiles exclusivamente de piedra,
pero que se desarrolld, en época
no muy remota, en aquel punto
aislado en medio del Océano y
sin ninglin contacto con el resto
del mundo. (Ldm. I). Y, sin em-
bargo, jcon qué fuerza, con qué
exacta simplicidad han sido la-
bradas en la roca dura aquellas
imdgenes! Hay una abreviacién
maravillosa, y hasta una cierta ex-
presion de algo fatal, genésico,
acaso de un culto muy grosero,
como hundido en el obscuro fondo
de nuestra humana naturaleza. Por
una singular circunstancia, las es-
culturas de la isla de Pascuas son 7.

¢ Fig. 21— Dibujos pi a roca os indios.
las obras de bulto entero mas = Si¥sios pintadios g
k : del Sudoeste de la América del Norte.
perfectas que hayan producido las
primitivas razas salvajes. S6lo las esculturas de los cazadores prehistéricos del
reno, de la Europa glacial, pueden reputarse como superiores, dentro del cua-
dro de una vida y una civilizacién clemental.

Pero volvamos al tema de la pintur
Mientras hoy son casi tinicamente
ledades polares, los que de

a, que hemos dejado en el arte ornamental.
los primitivos que moran en las blancas so-

muestran una especial facultad para la escultura, las
tribus cazadoras del Africa y de la Oceania sienten

pintura. Decoran ellas, para estos fines m
que son su sustento, é dibujan grabad
guardadas de la lluvia 6 de
los pueblos cazadores. La vida libre de estos saly
la caza, ha des-
pertado en ellos
una especial ap-
titud para repro-
ducir los 4giles
movimientos del
animal, con sus
saltos y gestos,
que se escapan
4 la retina del
hombre civiliza—
do. Generalmen-
te estas pinturas
S€ encuentran en

mds predileccién por la
dgicos, las cavernas con los animales
as sus siluetas en altas rocas, que, res-

los vientos, son 4 propésito para estos santuarios de

ajes, con su tinica preocupacién

Fig 02~ Antilope en actitud de brincar, dibujado por los bosquimanos.
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lugares prohibidos, 6 Zadils, inaccesi-
bles para las mujeres y los hombres
no iniciados.

Sin embargo, no aparece este
estilo nuevo, naturalista, de un solo
golpe. En cuanto empiezan 4 re-
presentar los animales y la figura
humana, se valen casi todos los pri-

Fig. 23.— Dromedarios (grafito de la Arabia). mitivos, para sus pinturas, de una
imagen todavia esquemdtica, que
persiste por algin tiempo. Estas figuras de animales estilizados y de monigotes
humanos, con los brazos en alto, son de una semejanza extraia, tanto en los fres-
¢os de los polinesios como en los grafitos de las rocas dibujadas por las tribus
bereberes del Norte de Africa y las de América (fig. 21). Un primer estilo de
pintura parece ser, pues, el de estas formas esquemdticas para el reino animal,
que suceden 4 las representaciones ornamentales. Pero llega un momento deter-
minado en que los artistas de estos pueblos primitivos dan un gran paso, dejan
de representar las imdgenes esquemdticas que tienen fijas en la memoria y pres-
tan atencion 4 las formas exteriores; entonces es cuando sus Grganos fisicos
no gastados ailn por el forzado ejercicio de una cultura intensiva, les permiten
apreciar las cosas con una finura de visién extraordinaria para los movimientos
y los aspectos fugaces de la vida. Entonces el arte degenera en un naturalismo
extremado, los animales se ven reproducidos en el acto de brincar, como en una

placa impresionada instantdneamente (fig. 22). Otras veces reproducen los mo-

Fig. 24— Lscultura representando una batalla entre los bosquimanos y una tribu negra.
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vimientos mds
peculiares y
que mas carac-
terizan 4 cada
especie, como
el balancear de
los curvados
cuellos de los
avestruces que
reproducimos
en la fig. 3,0 el
estirarse de los
dromedarios,
para buscar la
rara hierba del
desierto, que
encontramos
enungrafito de
la Arabia re-
producido en
la fig. 23.

_abafias ci indi del Congo.
Fig, 26.— Cabafias circulares en un poblado indigena del Cong

Por fin, otras veces, las pinturas de algunos 'sz‘dvajes,'coun:} los 1)(0:?1’!{;1:1;{;
nos, llegan 4 representar escenas de conjuntp mads Comlphcad_aib, ccins : U }m -
verdaderos cuadros de costumbres. Asi, por ejemplo, es interesante la e.,f:rebk .16;
una batalla entre bosquimanos y una tribu noglm enemiga, que trrata d(;, ;l(_:;tﬁziv.1
los bueyes de su rebafio, y que se encontro pu‘]tada en una‘. Cau-erllui (- fa;c(m;;
Central, cuya reproduccion puede verse en la fig. 24. Es ;11110§‘0"0 ).,m.h ] e
los bosquimanos, que son los vencedores, aparecen de talla txd’g(':mc;, [;fm 1
misma razon que todos los pueblos primitivos re@‘{:S@ntan d(l‘, nm_\orPcigl (,Sta;
los personajes principales, expresando la categoria 1,)01? e-l VO umeni.?mt(.) Cc;l h
pinturas africanas son obra de una raza que. ha estado ya e}l C{)l'l 2 -;qi(rm 5
civilizacién; 4 veces hasta intentan los bosquimanos r.f:ﬂf)_jar cz;:rta 1:11.])1‘(:&3é -
ambiente y del paisaje, sus frescos reproducen casi tudos- 0=; amﬂ‘ld(ﬁ CL g
viven en su pafs, los hipopotamos, antilopes y bueyes. Sus [I{mtl‘{ras , fr'm,;i_
dejan muy atrds 4 las de los australianos y.otros pueb10§ po mesui)jt;n Some
canos; la técnica, sin embargo, es muy sencilla: los bosqu_manos p e
las rocas sin preparacién ninguna, con los colores de tierras rojizas y !

) A ) 4
dlsue.fl\tg;it;l,a s.zi’rzreﬂizamos con alguna detencién estas pinturas fie ldos u?((lilgseriiz
africanos, veremos cumplirse también en ellas las leyes del a‘[te ‘te ;(; 1(])]'1}“01_
pueblos primitivos. Los animales estdn representad{)s en 5}1 zlszet. ‘0 - Ci‘erm
dimensién y siempre vistos de perfil, nunca de frente O de -]?erIZ : ; ;m_
es que se manifiesta en esta claselde pintugas 1:;'; ;g:lr\llh:(l:i:;tic d[;:;gnz gida;

cir 10s imientos de los animales, pero la perspective e
(LL:;HS(:)"DE;(;:'a tampoco, por consiguiente, diszl']inucifﬁn 'de.l tamanoq(;n;:;s;
figuras lejanas, que produce la impresién de la distancia, y los tonos s

perpetuar un héroe 6 el recuerdo de un
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siempre uni-
formes, sin el
valor de claro
¥y obscuro que
da el relieve
del natural.
Sorprende,
pues, en los
bosquimanos,
advertir que la
observacién de
ciertos detalles
delanaturaleza,
como son los
gestos y moyi-
mientos instan-
tdneos, no sir-
ven mds que
para enrique-
Ccer yagitar con
estos detalles y
movimientos las imdgenes 6 ti

Fig. 27.— Chozas circulares de los indigenas del Congo.,

pos mentales que tenian grabados en la memoria,
Asf resulta que, por lo que hoy podemos conocer del arte de estos pueblos
primitivos, el progreso artistico consiste en ir suma
al repertorio de imdgenes conscientes de los o
dimensién. De lag primetas imagenes psiquicas,
fisicas, acumulando 4 las primer
percibidos por la retina.

Algunos de estos pueblos primitivos, como los australianos, carecen en

absoluto de viviendas y de todo rudimento de arquitectura; otros vive
chozas hechas de cortez

trépicos. En los territori
les obliga 4 refugi

ndo observaciones del natural
bjetos, vistos segin su mayor
pasamos 4 las representaciones
as, nuevas observaciones y detalles accesorios,

n en
4 y grandes tallos de la vegetacién abundante de los

0s mds calurosos del centro del Africa, la temperatura
arse al arrimo de gruesas paredes de
cierta forma arquitecténica, Ias habitaciones de |
circulares de barro con una cubierta de p
como los alvéolos exagonales de
ciones del Tchad, tambié

barro, que tienen ya
as tribus del Congo son cabafias
aja, dispuestas unas al lado de otras,
una colmena (figs. 26 y 27)- Las construc-
n de barro, son de planta rectangular, con paredes
4 un aspecto muy original. La
n de barro apisonado, para preser-
» QUe no resistirfa en las horas del mediodia ni
0s indigenas africanos. Las chozas de nieve de las
ambién poco interés arquitecténico
paredes ni en el techo.

a siempre, en los primitivos actuales, 1
memorativa, el edificio ¢ piedra solitaria levan

gruesas ¢ inclinadas, sin aberturas, lo que les d
azotea, construida sobre troncos, es tambié
varse del calor térrido del sol
el cuerpo aclimatado va de |
esquimales, ¢ 19lus, tienen t
sin ninguna abertura en las

Pero falt

; son circulares,

a obra monumental con-
tados en medio del paisaje para
a fecha, Esto implica ya el sentimiento
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solidario de unas generaciones con otras, y el derecho de propiedad, que to-
davia no existe, vinculando un territorio en los hombres de una misma tribu
4 nacidn.

Resumen.— El arte es una de las primeras necesidades humanas. Los nifios y los salvajes
coinciden en ciertas maneras equivocadas de representar los objetos, reproduciendo una imagen,
no conforme al natural, sino segin unaidea que de ella tienen enla memoria. El tocado y el adorno
del propio cuerpo, son acaso las primeras manifestaciones artisticas de la especie.

El arte es primeramente drnamental 6 geométrico, pero muy pronto los mds primitivos de los
salvajes actuales aprenden 4 observar la naturaleza y 4 reproducirla por medio de imagenes de
vision instanténea. La escultura se desarrolla antes que la pintura, en méscaras para danzas litir-
gicas, y sobre todo, en Ios adornos de las armas. Entre los pueblos primitivos mds hébiles para el
arte, ocupa el primer lugar el de los bosquimanos. Sus frescos son muy parecidos de estilo 4 los
de las cavernas prehistéricas europeas. La arquitectura es, en todos los pueblos primitivos, rudi-
mentaria; faltan en absoluto los monumentos conmemorativos.

BmrioGrarisa— Sobre el arte de los primitivos: GrOssE. Anfinge d. Kunst, traduccion fran-
cesa.— Les debuts de I” Art. Traduccién castellana, publicada por Henrich y C.>.— Sobre las escul-
turas de la isla de Pascuas: Bibliografia en Man, revista de la Sociedad Antropolégica de Londres,
1908 —Sobre las leyes generales de los origenes del arte, véanse: LaxGE: Darstellung des Menschern
i der dlleren gricchischen Kunst, 1800, y Lorvy: The rendering of nature in early greek art, 1007.
— SuLLy: Art des enfants. Ricci: Arie dei Bambini—ERRENREICE: Beitrdge sur Vilkerkunde Bra-
siliens—K. VON DEN STEINEN: Unfer den Naturvilkern Central-Brasiliens.

Fig, 28. — Careta de obsidiana
de los indigenas de México.

Fig. 20.— Monumento megalitico de Stonehenge. InoraTERRA.

CAPITULO 11

EL ARTE EN 1A EPOCA DEL RENO.— EL ARTE NEOLITICO

5 Wi o :
P dA ]encont-raf €n nuestra Kuropa un cuadro de vida artistica similar al
€ 108 primitivos actuales mds atrasados, tendrfamos que retroceder 4

los milenarios prehistéricos, antes del conoc

; imiento de los metales €n un pe-
riodo, pues, de la edad : 4

P el tﬂc:iemgledi:i q_luc se ha. faraFterizaldo con el nombre de
Gl b., ; = p(.r}()(‘o c.le enfriamiento terrestre, el Norte de
: 1‘ cu Jelrt(; de nieve, los ventisqueros de los Alpes llegan hasta el
cma'zon de Francia, y es posible que el reno viniera 4 buscar sus I uenes
glacnaresl, al otro lado de los Pirineos, hasta en la misma Esparia. S
La mdnstri?ﬂ humana sufre en esta €poca una interrupcién. El largo perfodo
de la: edad’de piedra estd separado por la ¢época del reno en una prim-el'{edacl
de piedra 6 paleética ¥ una segunda 6 neolitica, entre lag que media ese el-spaci(}

de i0sfsi i '
€mpo curiosisimo en que predominan los titiles de hueso y de marfil. El

hombre i
b, que de§c1e las primeras capas del cuaternario habfa ido perfeccionando
sus dtiles de piedra, abandon

el 4 en parte esta industria, casi tinica, para aprove-
s l;))r'mmpalmcnte de las astas del reno, del marfil 6 de los huesos, con los
Ue€ 1abrica sus mangos il ] i V R :

Sus g0s, pufiales, arpones y dtiles de todas i

S 3 ; odas .clases. Ant

i . s. Anterior-
et ; E:l1 h(?mbre blandfa con Ia mano su tinica arma, que era el silice tallado
08 aluvi it i : :
ke ones (-ie un periodo que se ha convenido en lamar cheleano, se
1 POr primera vez los silices con evidentes muestras de una labra

intencionada. Son toscos ris ;
1 SCOS rinones de cuarzo (fo i
2 Y. 30) 4 los que se h:
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