Fig. 3.—Tresco representando un cazador bosquimano disfrazade de avestruz, AFrica CENTRAL.

CAPITULO PRIMERO

EL ARTE EN LOS PRIMITIVOS ACTUALES

L que quiera estudiar los origenes y desarrollo del arte, siéntese impulsado
E 4 empezar por las primeras tentativas de los nifios, en los que podriamos
encontrar el instinto primordial de formar combinaciones de lineas y reprodu-
¢ir, & su manera, los objetos que les impresionan de su alrededor. El nifio obra
movido por una fuerza, por un impulso, que acaso sea el que nos lleve més
tarde 4 producir las grandes obras artisticas.

Estas representaciones infantiles, en apariencia tan libres, estin sujetas 4
leyes de error, que son las mismas de las imdgenes de todos los pueblos primiti-
vos. El nifio, en primer lugar, no reproduce los objetos tal como los ve, nunca
los mira al dibujarlos, aunque los tenga delante; se vale, para su represen-
tacion, no de la forma real del ob-
jeto, sino de una imagen semicons-
ciente que de ellos tiene formada
en la memoria. Todas las partes
de un cuerpo son dibujadas por el
nifio, como vistas desde el punto de
Iira ef que se presentan en su md-
xima dimensién; asi el pecho yla
cadera estin de frente, pero la nariz
de perfil y las orejas planas salien-
do de la cara, las manos abiertas
Y los pies vistos de lado (fig. 4).
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- 4.— Muestra de un dibujo infantil.
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Los nifios no intentan repro-
ducir la gran variedad de los obje-
tos que ven & su alrededor, sino
que se limitan 4 repetir algunos
tipos, siempre los mismos, con un
repertorio muy reducido que tie-
nen fijado en la memoria.

Mids avanzados ya de faculta-
des y sentimientos que los nifios,
son los salvajes actuales, con sus
sociedades rudimentarias, que han
sido recientemente estudiadas por
exploradores y misioneros, fun-
dando con todos estos datos una
ciencia nueva, la efnologia, 6 cien-
cia de los origenes humanos. Que-
dan atin, por desgracia ¢ por for-
tuna, una serie de pueblos salvajes repartidos por diferentes puntos del globo,
con un cuadro de vida humana tan elemental, que dificilmente encontrariamos,
retrocediendo mucho, en el apuntar de la vida prehistérica europea.

Los australianos, los esquimales (antes de sus relaciones con los pueblos
civilizados ), los salvajes de las islas Adamanes, de la Tierra del Fuego y algunas
tribus del continente negro, son los ejemplares inferiores de nuestra pobre huma-
nidad, donde espontineamente
podemos ver aparecer el mismo
instinto de actividad artistica que
encontrabamos en los nifos.

Todos estos pueblos, 4 ex-
cepcion de los esquimos, van com-
pletamente desnudos, formando el
grupo que Grosse ha calificado de
pueblos cazadores, sin otros recur-
sos para la vida ni otra propiedad
que la de sus armas primitivas y
el producto de la caza. Y no obs-
tante, sobre la piel del mds mi-
serable de estos seres humanos,
vemos aparecer la primera mani-
festaciébn artistica: son, en los
salvajes de razas negras, grandes
rayas ¢ excoriaciones hechas para
decorar con cicatrices sus cuerpos
obscuros, por el contraste de la
piel lisa con las profundas lineas
de su epidermis cortada expresa-

Fig. 5.— Tocado de cicatrices con un disco
de marfil en el labio perforado. Coxnco.

Fig. 6.— Tocado de cicatrices. Conco.

mente (figs. 5 y 6).
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Los salvajes del Congo para
este tocado se abren la piel, impi-
diendo después su natural cicatri-
zacién durante algin tiempo con
jugos de hierbas irritantes. Los po-
linesios y australianos de piel mo-
rena se decoran con las lineas azu-
ladas de sus tatuajes misteriosos,
que hacen el mismo efecto de claro
obscuro (figs. 7 v 8). El gusto eré-
tico y estético de las cicatrices y
tatuajes, parece estar latente siem-
pre en el fondo del alma humana.
Ya veremos en el proximo capitulo
como también se tatuaban los hom-
bres de las razas primitivas europeas.
Actualmente los tatuajes han sido
importados de nuevo en Occidente,
desde el Japén y la Polinesia, y
las bajas clases sociales de nuestra
Europa, los obreros de las grandes
ciudades y de los puertos, encuen-
tran en sus miembros tatuados el

Fig. 7. — Mano tatuada de un indigena
de las islas Marquesas.

MiSmo gusto que encontrarian sus antecesores de la edad de piedra 6 los sal-

vajes de las islas ocednicas. Hasta en 1

as llamadas clases superiores se advierten

supervivencias de estos gustos: las cicatrices de la cara del estudiante alemdn

al mismo tiempo que dan exterior-
mente una buena idea de su resis-
tencia fisica, son también un ador-
no de claro y obscuro para el cutis
algo femenino de la raza germdnica.
Los velos del sombrero de nuestras
elegantes, llenos de dibujos y ador-
nos bordados, producen el mismo
efecto que los tatuajes, de hacer
resaltar el color de la piel por el
contraste de estos adornos mds obs-
curos sobre el fondo claro,

El mismo sistema de decoracién
por cicatrices vemos empleado hoy
por los panaderos, cuando cortan la
Pasta del pan, que al introducirla en
el horno se agrieta formando rayas 0
cicatrices paralelas del mismo valor
estético que las excoriaciones epi-
dérmicas de los salvajes del Congo.

Fig. 8.— Ejemplar del tatuado en la cabeza
de un caddver. (Musec de Gotinga).
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Todos los pueblos primitivos se
pintan, ademds, la cara, los brazos
y el pecho con los colores inten-
sos: el rojo, el ocre y el blanco. Un
australiano, errante todo el dia en
acecho de la caza, lleva siempre el
color indispensable para su tocado
en el hueco de un pedazo de cor-
teza. Los colores tienen una signifi-
cacion simbdlica para el luto 6 las
fiestas; los adolescentes son inicia-
dos, al entrar en la pubertad, en el
uso de la pintura. Algunas tribus
¥ig. 9—Operacitn del tocado de cicatrices. Conco. del Africa entregan & un primer ru-

dimento de casta sacerdotal el mo-
nopolio de los colores. Todos estos pueblos desconocen el lujo en el vestir,
no respetan la propiedad ni el derecho, y ya todos ellos sienten esta primor-
dial necesidad de adornar con lineas y colores lo 1inico que acaso poseen, su
cuerpo desnudo.

Darwin, en su viaje de naturalista alrededor del mundo, explica que, al
llegar d la Tierra de Fuego, compadecido de ver 4 los salvajes desnudos en aquel
clima frio y de continuas borrascas de la América del Sur, regald & uno de ellos
un pedazo de tela para cubrirse, v con sorpresa vid que con ella, en lugar de
vestido, se confeccionaba extrafios adornos para el cabello. Por lo que antece-
de notamos que, alli ya, las exigencias del tocado eran superiores 4 las de la
comodidad y las necesidades mds perentorias,
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Fig. 10. — Dibujo grabado en los muros de las cavernas de Sierra Prieta. Sto. DoMINGo.
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Todas estas razas inferiores de
los pueblos cazadores se adornan
con collares de conchas y cuentas
de vidrio; en la operacién del toca-
do invierten la mayor parte del dia,
Algunos sufren operaciones doloro-
sas para embellecerse, como son
siempre las de practicar los tatuajes
6 de formarse pacientemente las li-
neas de excoriacién que dejan las
cicatrices (fig. 0){ El adorno parece
ser un instinto capital en el hom-
bre, y acaso también la primera ma-
nifestacion artistica. |

._? Cabe preguntarse ahora si el

sdlvaje que ha decorado su epider-
mis con grandes excoriaciones, ta-
tuajes ¢ pinturas, ha tratado tan sélo
de embellecerse... Es preciso inves-

tigar si ha realizado una obra estética ¢ si tiene otro fin reli
Cabria en lo posible que sus sefiales fueran como un bl
O bien para causar espanto al enemigo.

forma 6 las manchas de un animal
sagrado, que él tuviese como pro-
tector.

Estas curvas extraiias de los
tatuajes, ¢responden 4 un ritmo obs-
curo interior de su alma primitiva,
é bien son la reproduccién de algo
exterior que percibe con su sensi-
bilidad, tan distinta de la nuestra?
Los tatuajes (figs. 7 v 8), ¢no re-
producen en los salvajes inferiores,
objetos 6 animales, el sol 6 Ia luna?
¢Son, en cambio, lineas paralelas §
circulos y elipses completamente ar-
bitrarias, formando algo parecido 4
los sistemas que llamaremos m4s tar-
de de decoracivn geomélrica? Esto
podria indicar que, en su origen, el
arte no es una imitacion, sino una
necesidad de expresiéon de algo in-
terior, como un ritmo musical de
formas sentidas en el interior del
alma humana,

Es 1o mismo que pasa con el

PRIMITIVOS ACTUALES

— Grabados existentes en la caverna
de La Guicara did Comedero, Sto, Domingo.

gioso ¢ utilitario,
asén para distinguirle
Podria haber querido reproducir la

Bajorrelieve de Ia entrada de Ja caverna
de Hernando Alonso. Sto. Domxgo.
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arte ornamental decorativo de las cavernas
americanas (figs. 10y 11). Pocas veces se en-
cuentran alli formas que se reconocen en se-
guida como derivadas del natural, tal como
son las esculturas de la caverna de Hernando
Alonso, en Santo Domingo (fig. 12). Lo mds
comtn es encontrar sélo grecas y combinacio-
nes de curvas y entrelazados rectilineos, que
no parecen representar ninguna imagen de la
realidad pldstica exterior.

Pero 4 medida que van siendo mds co-
nocidas estas capas inferiores de la humanidad,
cuando los hombres de ciencia han podido
disponer de mads datos, y conocer el verda-
dero significado de algunos de ellos, el pro-
blema ha parecido cambiar de solucidn, reco-
nociendo en muchas de estas decoraciones
primitivas un valor imitativo.

‘%7155(0 es lo que ha ocurrido, por ejemplo,
con el arte ornamental. El que penetra por
primera vez en un museo de etnologia com-
] parada, donde se han reunido armas, ttiles y
objetos procedentes de las tribus salvajes ac-
tuales, no reconoce 4 primera vista mds que
lineas angulosas, circulares, etc., sin ninguna
imagen ¢ representacion de las cosas exteriores. Por esto quedarfamos m‘i’iS
sorprendidos al saber que algunas de aquellas imdgenes son verdaderas copias
de las irisaciones de la piel de un animal, 6 quieren reproducir los movimien-
tos de una serpiente perseguida; son reproduccién, en una palabra, de sensa-
ciones concretas, percibidas tan sélo por los érganos finisimos de los indigenas.

En ninguna parte, por ejemplo, la Oi’nmn(ﬂl]t?{()i(’)ll tiene un cardcter mds
geoméirico que entre algunas tribus del Brasil. A primera vista nada parece
copia del natural, de lo exterior. Pues bien; Ehrenreich, que ha hecho pro-
fundos estudios de aquellos ornamentos sobre el terreno mismo, ha probado
de una manera irrefutable que representan siempre tales decoraciones 4 los
animales més comunes del pais. Uno de ellos (fig. 13), que parece simple
ornamentacion de lineas paralelas, resulta ser la imagen de los murciélagos
con las alas extendidas; otros, donde podriamos ver la eruz ¢ ciertos entrelaza-
dos caprichosos, son la silueta de las serpientes.

Lo mds ficil es que el salvaje, al dibujar estas formas, trate de repre-
sentar formas naturales, pero como el nifio, no quiera reproducir los objetos
tal como los ve, sino tal como son las imdgenes que de ellos tiene formadas
en la memoria, y repetidas después por hdbito, y estilizadas hasta perder el
aspecto que tienen en el natural.

Esto contradice la teoria de la formacidn espontinea de un primer re-
pertorio artistico igual en todos los pueblos. Cuando se advirtié que la cruz,

Fig. 13.— Dibujos ornamentales
de los indios del Brasil,
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por ejemplo, 6 los circulos, aparecian uniformemente
en todas las decoraciones de los primitivos, estuvo
4 punto de suponerse que existia un repertorio
elemental de decoracién artistica ingénito 4 la na-
turaleza humana. Como no procedian de una reac-
cion del exterior, como no eran copia ¢ imitacion
de estas formas, tenian que ser instintivos; los hom-
bres las inventarfan en los paises mas apartados y
en las condiciones de vida més diversas, puesto que
€ran patrimonio natural de la especie. Y de aqui
los origenes del arte en las sociedades humanas
como una fatalidad. Sin libertad, los hombres em-
pezarfan creando siempre las mismas decoraciones
geométricas, coincidiendo por instinto en los mis-
mos tipos.

La semejanza de algunos temas ornamentales
del arte de los primitivos americanos con las ma-
nifestaciones artisticas de las primeras civilizacio- '
nes europeas, ha hecho pensar también en un Flg'u;z;tﬁ?ﬁ? =
origen comtn y en posibles relaciones en ¢pocas ;
lejanas. Pero hay que precaverse mucho antes de formular estas hipGtesis.
Ahora vamos viendo que, aunque coincidan en algunas formas, los pti-
mitivos quieren representar con ellas cosas muy distintas. Ademds, sus organos
perciben las lineas y colores de una manera muy diferente del hombre civilizado,
y lo que para nosotros puede parecer idéntico, para ellos es enormemente
distinto; lo geométyico para nosotros, puede ser para ellos expresivo. Un aus-
traliano conoce desde muy lejos el sendero que 4 su cabafia conduce, y en
las selvas virgenes los salvajes siguen pistas invisibles para el europeo. Asi ya
no extrafiaremos que el grosero escudo de un australiano (fig.
vemos mds que formas incomprensibles,
de una serpiente. Es posible que el sal
formas de las que

14), donde no
represente para su propietario la piel
vaje perciba en la serpiente lineas y
nosotros no nos damos cuenta, impresionados tinicamente

por sus lineas generales, la pldstica de conjunto del animal 6 el color de su
totalidad.

Poseen, pues, los primitivos actuales un sentido especialisimo para percibir

ciertos detalles de las cosas que les rodean, y con ellas abrevi
sus tipos de decoracién geométrica; pero nada
que antes no nos haya venido de fuera y por
sentidos. No deja de ser interesante que el
mismo que sera siempre: una reaccién sent
sobre las cosas exteriores,

adamente formar
hay interior, nada sale fuera
el agente intermediario de los

arte sea ya en sus origenes, lo
mental, interior, del ser humano

Pero ademds de este arte geom¢trico, ornamental y
108 pueblos primitivos la facultad de reproducir animal
nas de conjunto, con un naturalismo que sorprende
acostumbrados 4 toda clase de maravill
marfil labradas por los esquimales,

abreviado, poseen algu-
es, objetos y hasta esce-
4 nuestros mismos 0jos,
as artisticas. Son esculturas en hueso y
6 pinturas en las rocas, en las que principal-
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Fig. 15— Escultura de marfil labrada por Fig. 16— Objetos labrados en marfil
los esquimales del cabo del Principe de Gales, por los esquimales, representando formas
para adornar la proa de un esquife. de la naturaleza.

mente son hdbiles los pueblos cazadores africanos y también los australianos.
Empezaremos por tratar de la escultura, porque cronclégicamente parece ante-
rior; por lo menos el naturalismo artistico se manifiesta en las razas prehistéricas
europeas, como veremos en el proximo capitulo, primero en objetos tallados de
escultura que en decoraciones pictéricas. En los pueblos salvajes y primitivos
actuales, esta prelacion cronoldgica se hace dificil de observar, las razas se valen
de la escultura 6 la pintura segtin el clima y el lugar que ocupan en la tierra, y no
segiin sus progresos en la civilizacion. En el interior de sus chozas de nieve tallan
los esquimales las astas del reno, labrando pequefias figurillas humanas, ¢ ju-
guetes y amuletos en forma de animales (figs. 15 y 16). Decoran sus arpones con
escenas de pesca, de cacerfa, con miniaturas de £ajaks, tipicas piraguas forradas
de pieles. Su arte es principalmente la escultura de bulto y de relieve, consecuen-
cia de su visién especial en aquellas extensiones blancas, donde los hielos no
muestran mds que formas incoloras. Su industria de caza y pesca les obliga ade-
mds 4 tallar arpones y anzuelos en el marfil plano de las astas del reno. Asf se
desarrolla en ellos una prodigiosa facultad para la escultura; pero en cambio
apenas pintan sus cuerpos, embutidos siempre entre pieles, y sus tatuajes no
ofrecen tampoco aquel valor preponderante que tenfan en los primitivos desnu-
dos de los trépicos. :

Simultineamente con los objetos de utilidad prdctica, fabrican los esquimales
pequeiios juguetes ¢ figurillas de reno, que podria creerse no tuvieron otra
utilidad que la puramente estética, como si el arte hubiese llegado 4 un valor
desinteresado, sin otro fin que el goce libre que buscard mds tarde.

Estas pequefias esculturas de los esquimales son hoy recogidas por los via-
jeros, no solo como documentos para los museos, sino también como preciados
objetos de comercio. Pero en un principio tenian otra utilidad que la del simple
objeto de arte: eran magicos amuletos para favorecer la caza y la pesca.

Es una ley comin de las mentes primitivas la supersticion de creer que, con
la reproduccién de un objeto, se asegura la posesién del mismo. Hay que llevar
consigo al dios propicio, la imagen del fantasma querido, la escultura del reno
que se desea cazar, § del qu}z/{’ 6 piragua que no se debe sumergir. No es pre-

Lédnmna .

Escultura procedente de la isla de Pascuas

» en el Océano Pacifico. (Museo Britanico)
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