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CAPITULO XVIII. 

EL CONGRESO INTERNACIONAL DE MU81CA 
. DE LONDRES DE 1911, 

Al terminar el Congreso de Másica de Roma, re
cibí }a comisión de ir a Londres con el caricter de 
Delegado de México, y a'llá me dirigi en aquellos 
dias de triste recordación para la Patria, en que 
llegaban a Europa las noticias más alarmantes a 
la vez que las más descahelladas. El pueblo in· 
glés, es sin duda una enüdad moral extraordinaria 
y de una cultol"8 que tendrán mucho que aprender 
otras naciones europeas. Las artes reciben un im
pulao asombroeo. ''El privilegio de los pueblos 
grandes es cultivar las artes" dijo el Lordmaire de 
la ciudad de Londres en un memorable festfn. 1ilu
bo noble ingl& que contribuyese con MIL LIBRAS 
los gastoa que originara el Congreso de 116:Bica 
¡¡y asi hay quien tache a los ingleses su poco amor. 
al arte!! los ingleses se dieron un lujo de gran 
pafB, haciendo que los programas de todos los con• 
ciertos que se dedicaron a los miembros del Con• 
gmo Internacional de Música, fueran formados en 
su mayor parte por obras de autores nacionales. 
Orlando Gibbons (1,583-1,625) William Byrd (1,524: 
ESTERLINAS (diez mil peS08 mexicanos) para 
-lggs) John Wilbye (1,598-1,614) Jobn Muday 
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(1,566-1,630) Giles Farnaby (1,580-1,598) John Bull 
(1,562-1,628) TOJDas Tomltins (d. 1,688) John l'Jr· 
mer (fl. 1,591-1,601) Henry Pureen (1,65&-1;895) 
Ohristofer Simpson (d. 1,669) James Nares (1,'115-
1,7~) Thomas Agustini Ame (1,710.1,778) Wil
liam Boyce (1,710-11779). Todos estos autores figu
raron en un solo coneierto de música de témara 
y se emplearon para la ejecución de las obras, ade
más del violín, la Viola de Gamba y el Clavicordio. 
A propósito de la Viola de Gamba, es verdadera· 
mente de lainental't!e que se haya abandonado 111 
uso para la música de eémara, pues eat:A sin d• 
da más en carácter que nueatro violoneello aciual, 
porque es indudable que hay una tremenda deap» 
porción entre un violin primero y. un violoucello, 
ya que se necesita-ria]) al menos unes tres -0 cuatro 
violines primeros para que no se oyera desequili• 
brado el conjunto. En el concierto de autores DIO
!lernos para ONJ.Ue&ta, fué un verdadere derroehe 
!le m-te, pues figuraron ebras de B. Vaughan wn. 
liaros, C. Villiers Standofor.t, Frederick Corder, 
.Alexander C. Mackenzie, C. Hubert, IL Perry, U. 
Walfor Davles, A. von Ahm Carse, y Joeeph Bol• 
broeker. Además de este cencierto orqueatal ltubo 
variOfl corales y otro de orquesta mú intereaallte 
que el anterior-si es posible-e ~ que él coloso 
inglés Edward Elgar, hizo oir su monumental ae
gunda sinfonfa. No falta quien opine que Elpr 
esté loco, pero lo mismo se dice de todo aquel que 
intenta algo iJUe no esté de aeuerilo con- el eter
no y despreciable vulgo. Elgar, tknieaQlell~ ocu
pa un lugar tan alto, como- Ricardo strull, PIJelt 
e%eeptuado este gran maestro, no hay en EQ!opa 
un músico de la fuerza de Elgar. La soleiJaJM!I Ja, 
giaterra es de una AwBofia emiaordinaria • rodoB 
sus actos oficiales y IJUS mandatarios daa prueba 
en sus menores actos de aer dignos rep1M8D•tee 
de ,esa raza fuerte y privilegiada. Prue)Ml de ello. 
¡cer,n &in -duda algutfll loi, altos ~ 81-6-
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fttoál' -.itittoe-:piuf •e1' Eteel.entfsinto Lordmaire, de la 
im~tlrilté éa'pitill simada a omnas del fl'tlmeai: 
"l <1.iécol'dr w813 inttoduce.d at fte, !l'owerof Babel; 
iffé.fbe bigk ambitíon of. mucic to reduce that die- .; 
coÑY to iiarmttny. ( Hean, hee.r,} and aproaeh all na-

'-:, 

ti@l.il •witll an inteníational :Ianguage t.endig to- ~ 

eef.tn•e intmlatianal amity. If I may S1Jggest one 
., 

m~ ,t.lio11gth• it,fis •tliat ~usic lmow no dass. It 
-o 

o 

is ~ Menll of the .poorest man, it is mdeed the 
., ., 

~ sólace of ttre poorest. (Cheers) Jt is tbe pri• 
,_ 
0) 

~ 'Of tlíe l'ie1r; it is the necessity of tbe pQOr 
e 
o 

( Cbeé\4#), 11nd : it is · a blessing to all who drink 
(.) 

ol lts swootnees: .... We want to enlist not only 
., 
-o 

t~ 1'YJl!Jatbie1 lmt tbe help of aD who can spread ID 

t,h~ ma c,of !lnusie. We fn England have been de· 
., 
e 

v~1 our time• to the especi.al study of the pro-
o 
U) 

mottw l'il. frlendship with ali OOUDtries, and I con-
., 
111 

céttie ·n& ageney, I can imaginé no mis.sioners more !! ~fa ttd secui:. lsucceBS iil. the development of that e 

düif able end tlan vou-the mistd.Qners ~ mnsic. 
o 
'-

Let'-óui? aim and our ambition be inteniational bar-
ni 
o 

• nldny., 'anA let ns do áll that :we can towards tbat 
;¡: 
L 

end, ad not cease óntil we hRve accompliehed by 
., 
> 

otiÍ'11Ó't$1l. jndivid1ml efforts that great object, ·andr 
., 

tlitéJt·:.w-e 'lliay .pr~ th'J,t como it may, u como it 
., 
., 

wt!lj "théll nfl(ah: to mmi· tu world o'er ehall bri-
-o 
e 

tli@ni:~ •~• a' tbat." (Lood cheers). . 
o 
-o 

flllieiito :veÑaderamente · Iio poder pnblif:llr inte- ,ñ 

lí'6' elHlérmbllé disC1lllll0 del Lon'hnaint, ui como 
., 
L. 

hif!de ftosFlflaeiitrfJI Sir Ale:nnder ll~kenzie, Pro-
-o 
e 

ffiéor -H~l'tdann Kretlschmlll' (mi m8etltro de eBté. 
o 
J 

flM Je.~f.otia oeh el ~atotio de JA,jpzig, que "' 
~ -~arao Delegado de 81 M.i QuiUermo II.) del 

-o 
-o 

l'tbfMW )(tuidd Adler, fiel · Dr. Ecorchev.i~ asi co- 111 

md el Wel ~ .OOnde de Sbafet.bory,., .1'ai1 sesic►. 
-o ., 

~'lffl'ftetfl>ll J;ogm- en ;el gmmdioeo edificio de Ja 
,._ 

"' 
mifm-sfflMJ El o,igreso fué patrocinado por· su 

> 
e 

~: :u. %1 •1 ! la j,teAddencia estuvo encomendada, 
:J 

at:lfó\i.P.N:-~l1Jllfo1fr;' -Mandaron delegadoll· los, 1i-. 



_.09..,... 
gv.ieo.tes paiees: ~utrtria, B~ B.áviera, JijJi.-
10arca, Fl'UOia, ~ Bouoda;, ltJ}ü(, ldéau,. 
Pl'Uia, Rumania. RullllJ Sl\1eala. &apafla, Suecia, 
.fi'.t.¡tados rnilMS y el UNPU• Entre lOI IOODglll
sistas de mayier renombile gue asiÍtieMD¡ 6guran.: 
.idler, ABdeMoa, von Auer, ~, CalJatorml, 
t.Jliantavoine, Dupuw, Ergo,, .FakkenJae'IJt I.-ll~ 
Lineff, lltl(tens, Reinuh, Meamc& (Alngel) lh
yen.:orden~ lluller, Nequla, Ne'IIIQeYts; iNick• 
(Arturo; Nowo\\iejs)d, Qpieuski, Puditeck, llv.f.al, 
Max Riko~ de Heda (Direttor- del Oasenatonio 
dé Yadrid fallecido peco h•) .Subs'18to., ,et~ 

Mi tesis fé, de il netesidad illl& Jaay de qae 8D kls 
eonsemitoriOI eui,opeoa r UlMi.canott, ae eQ8eile 
la instrumentiadén ,de buda militar. 

Como en LojidrefJ no lmbo údeeea del dia CQQM) 

s Italia; y qae- i9eDfan a ser • cienxJi-mollia la erift
talización de lo que 11&. preipolliaa 1u i• por 
esta causa me veo -en el CIIO,- 4e palpli@r .mtepa 
mi disertación. 

"NEC.i&IDAD DE li,IAV 
DI '-,Al BANPAI J,tll.JT 

Y:e t(80 la liberiad • prear!r'aJ ~ aüa 
~ooiiderillci~ al¡ana¡ bre• Ollel ~ Ja 
neceiidtd -apteilriab.18 Q.e d.8'U' dt Jlkel utt.1iao 
le la latkla li.ilbr, .4MmUla4lér ~as!P(lll la8 
gi'atlt1es árti•fi9, ly id.e\ ..... o»~rlo fpanl ... 
al\minOI de, t()mpclüd6n alOf Qmfallttriae¡ tea
~ de la· vieja JCvopa ,...,;@.1fl~ iff8n Aaéric:a, 
la ensenus. tel a'ff& "9,,aedbfr pan NMI ,.¡.. 
litart arte .mucho IÜI ,léclJ,.,q11• el de ~ """ 
1'8 la orquesta~~ l>iaiae.q•¡)(jgu81 Ml&l1, 
8é roínplatf.a. ,ea lai ~ de la pequeleolt, 
po,que eirtaba. conYendclt •i4d8t ~ la pi,r
fecd6n, y, .apegaba qw ia júide tllJO, la flll'1~ 
"° era VM ;Mquda1 J:mitAfé aloejtmpla 4el i\lJll
ttilautot del 1'Mollél" 71 llalllllli,ueBt.ra aumcYII 
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sobre una de eaas pequenas faltas, que en la m11• 
siea produce loe mú deplorables resultados. La 
banda militar que no puede· vanagloriarse de haber 
sido objeto de . una grande atención de parte de 
los maestro& flustre&, proeura, tímidamente, adap
tarse algunas composiciones de su hermana la or• 
querta sinfónica, y resulta, que muchas veces, esas 
adaptaciones están muy lejos de embellecerla. Pa
rece evidente, que los compositores de nuestros dfas, 
deben eecribir para la banda militar, composicio
nes más dignas de ella. Y. es un deber de los 
Consemtorios de ambos mundos, enseílar a los 
alumnos de composición lo 1ue les es necesario pa
ra que sepan escribir para la banda militar. . Pa
réceme triste, ver que músicos muy competentes, 
que componen bastante tiien, y que haeen bellas 
fnstrumentaCÍOO'es para orquesta, sean incapaces de 
eseribtr para banda militar y que -soliciten ayuda 
de múieos que les son inferiores. Y, no creo que 
sea honorifico para las escuelas superiores de mú
sica, que los músicos que escriben correctamente 
para banda militar, hayan adquirido este arte, ca
ri siempre fue,·a de los Oon1ervatoriol. Me ha pa
sado alguna vez, que preguntando a muy buenos 
músicos por qué no escribían para la banda militar, 
oir por respuesta, QUE BABIA MUCHISIHAS 
TRANSPOSICIONES Y QUE LOS INSTRUMEN
TOS QUE SE USAN EN LA BANDA MILITAR, 
OFRECEN GRANDES DIFIOULTADES PARA 
SU ESCRITURA. Creo que sufren un error. En 
la Instrumentación para banda militar, no hay ne
cesidad de todas 1118 tramiposiciones que son indis• 
pensables en la orquesta einfónica. En ésta ( en 
la o~tata) n08 semmos casi siempre de todas las 
llaves, atendido a que itay instrumentos de Do, 
Re bemol, Be, Mi bemol, Fa, Sol, La, Si bemol etc., 
en la banda nailitar tenemos instrwuentos 6nica
mente en Si bemol, Do, Re bemol, Mi bemol y al· 
pnu veces (rarl8imu. wr ciertb) en Fa. ¿D6n• 
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de estáll loe Íllltl'Umentos en • f aD6Jlde Jqíl ele 
Mí? Dónde loa de Sol? y loe de Lat~ ..... Y del
pués d~ este ligero anéliais, puede 4ecine, t9dalta 
que en la banda militar se nectlitaa iD6e ,traD8pC►. 
~iones que en la orquesta Binf6nicd Goao eno 
haber demostrado que las traupoeiclones -,n .. 
numerosas en la orquesta que en la lNmcta, anall· 
zaré en seguida, si es verdad que loa iDatrmneatol 
que la fonnan son más diftcilea de tratar que loa 
de la orquesta. La orqUMtw,: oomo ~ todos, 
tiene un gran núme1"0 de instrumentoe de cuerdu 
dobles ( lUi violines, las viola y toa viol~). 
¿ Huy acaso en la banda .militar, un sólo iP&trwneu· 
to de cuerdas dobles? Cuü de todoe lea iQltra.. 
meatos de la buda militar, puede taem la graadi
sima dificultad de los violines,, con •• golpes ele 
arco, s111 pmieati y &08 euerdas dobles, triplel 1 
cuádruple&? Y hay mú aún; ¿ Cuál es el inatruu,en
to de la banda militar, que pueda ser comparado 
por s08 dificultad a las arpas que se 1W8Jl ea la 
orquesta, con su complicadiehno manejo de- pedalee, 
los que, a juicio de los especialistas, no han tratado 
correctamente ni óJos múskos más eminentes? Y, 
atendiendo a4 resultado práctico, seré necesario 
ponderar la facilidad que tendrian los elttudiantel 
de composición pM lttcer 1Jif'. en obras, si se pien
sa que más ficllmente se pueden encontrar seis 
bandas militares que una •la orquesta? ¿ Cuántoe 
compositores que no han logrado hacer oir 81J8 obra 
ep Ja o~~ta, lo hu~ieran ~~e> ~te 
en un bjmda mili~,,.ai hu~~~.~ iiLltruma
tar par,a. ella t Si se ~ce obliga~ en loi Qollff 
vatorios el estucJl9 4e la ins~tacl6n para -~
d& milita,, ~ ~ desde tg.ep ... mla co1p
plet~ la educa~~ de los ).6venee compoldtorea, y, 

4 waidaa se pqndrin de eata ~ra lu b'aaé'B 
,_. ~ el re~o de la ~ mll'tar, 
en el que flgurarfan de hoy en adelante, ~
,.. clip• de ellL {Huta 81)111 mi~)-
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t,Debo.do en e1ogio de nuektm 06nservatorio, que 

se, dieron ya 'pruebas 'práctico de wtriunentaclón 
pM,a 1,aJlda nikit-a,r, qn un aodicién. que tuvo logar 
enr-el TeatNY .Al'a, el 3 de Enero de 1912, y creo 
falto mencionar el programa de dicha audieiéll ni 
~o I• nombl"ell de los priIUel'oB alumnos que en 

• el €1e))l(il'ta'forio de Méxiffl, instrumentaron para 
bada mfHtar: 

Ml&RCQLE8. 3 DE ENERO DE 1912 A LAS IJ P. M, 

A-ll'flit!ión -de Jaw Jmiebtut de instrumentación de 
~:atúm'noe. pert-eoocien't81 a la olaee de Compoei
tfbn ttel Oo.bt!erVatorio Naciona-1 dé Mtieica a cargo 
~ '8eftor PN)f-ésot-: (Aqut el n&mhre del encargado 
de hr ~J88e"que no me phrere necesario mencionar}. 

El f)freetol" d~J -OODBer'Vatorio Nacional de Múica 
y l>~aefón, ~ el gusto dé iltvitat" a Ud. a 
la áotH8mi referida, qau seM honrada con la asis
teneia del Sefior Presidente de la Rep(lblfoa y del 
~ Ministro de Instrooclón P6bl:iea y Bellas 
A~. 

Señor ita Ju l ia A lonso. RAFAEL BRISEt-l O. 

ROSENDO SANCHEZ. 
RAFAEL ORDOt-lEZ. 



Segundo grupo de alumnos del Conservatorio que presentó sus 
pruebas de inst ·umt ntación para Banda MiliBr 



bajo la dirección de loa alumnos, eomo un aeto de 
deferencia a la Dirección y obsequiando las s6pli· 
cas de aquellos) . 

SEGUNDA PARTE, 

(BANDA.) 

Fuga .• Bach. seiíor Rosendo Sánchez.-Obertura 
"Egmont" •• Beethoven, seflor Rafael Briseilo.-Kar
cha Fúnebre .• Tschaikowski, seilor Rafael Ordóftez-. 
-y Canto a la Blll}d,ra, ;J .. ~Ho, Orquesta, Ban
da y Coros, seflorita Julia Alonso. 

Orquesta,: Banda de.A..rtiüellia: y Coro del Orfeón 
Popular, bajo la Dirección de los alumnos que exhi

,ben sos ~tiJas pruebas. 
El ~esor de la clase tuJO la st1.t.i"1~6n d~ ~ 

cibir est,a fdicita~ón el 4 de .lD,tle?i> de~ mi~ aff9: 
' 1El Pi;fflid~te de lQ. ~pá~lk~ ~f~i:el~iqpl~
cido del resultado de la audt,ción ~ ~ar • Ja 
tarde en d. Teatro ,Al-JHm p¡ lqg a\ll~~ 11~ J.{l 
el~ de ~~cioo de}; CpJlaerv.{lto~, WL dipJ
llJ.ente encomend,da .a ~., .ha tel)id~ a m.pw
dar que, en su »0'11"6, ~ Y!> &; ns~ ~-
su comp1acenci1t: ,or ese él;UQ J1 lo f~~ por el 
llliSIJlo, rooomen~do a Q$ted ,¡ue ih~ ~ft 
estas felicitaciones a los alumPOS qpe itm eftcaz-
tnéll.te contJ.ibuy~ • d,i('Jlo ~();. iw. 

Lo eoQJunicP ~ ,u,~ ~a ~ ~ .( · IJA· 
~, sién4ome sat.isf,ic(1)Jtffi ~ · e-• 
felicitaei,ón pe.-i,QDal y ia de eeti,. ~~tJJ. ~ 111 
cargo. 

Libertall y Q®sjitnción, ~éJjeo, 4. !le ~ 
de l9J2.-lllGUi}l,. .U~ ~00, 

Fa -.1 y, 
Jameptqila a~ui Jrector ~ Oo~ 
vatbrio, que salió de lá tiu4ad de México la l'ii
pera del ~ . 



CAPITULO XIX .. 

LA OPERA DEL CENTENARIO. 

En la primavera de 1909, la prensa de la capital 
empezó a tratar el asunto del estreno del Teatro 
Nacional, durante las grandes festividades que se 
preparaban para conmemorar el Centenario de 
nuestra Independencia. Con este motivo celebra
ron varias entrevistas, habiendo sido una de ellas, 
a la que hice mención en el articulo que sigue y que 
fué publicado el 1• de Abril del citado affo, en "El 
Heraldo" de la ciudad de Méxieo. 

Coyoacán, Marzo 30 de 1909. 
Seffor Director de "El Heraldo."-México. D. F. 

Muy seffor mio: 
He seguido con el mayor interés, la patriótica 

campaffa emprendida por "El Heraldo" en favor de 
los compositores mexicanos, haciendo cuanto de 
usted depende, con el fin de que nuestro gran Tea
tro se estrene con una ópera de autor nacional. No 
habria tomado parte en la discusión, si' no se hu
biese aludida a mi tan directamente en la entrevis
ta que tuvo uno de los redactores de "El Heraldo" 
con los maestros M. y T. (Suprimo los nombres 
para evitar personalidades, haciendo notar que el 
seffor T. no es Rafael Tell o). 

Hay tres puntos en dicha entrevista, liobre 101 

que creo necesario hablar, para evitar que se dé 
al criterio público una orientación falsa. Se dice 
·'que no hay tiempo suficiente para escribir una 
ópera''; "que a Campa y a mi nos falta algo para 
escribirla, y que ese algo es la práctica del teatro;" 
y por último, que, en vista del apremio, si resulta 
un fiasco, el autor de la obra podrla atribuirlo a 
la premura del tiempo.'' 

Analizaré, aunque sea ligeramente, estas dificul
tades, reales o imaginarias. A la primera, o sea 
que no se puede escribir la ópera, en vista de la 
premura del tiempo, diré que es exagerado tal 
temor; hay muchos ejemplos de autores que han 
hecho una y hasta dos óperas en un año. Verdi 
escrfüió en 1829, "Oberto, Conde de San Bonifacio"; 
en 1840, ·'Un dia de reino"; en 1842, "Nabucodono
sor"; en 1843, "I Lombardi"; 1844, "Ernani y los 
dos Foscares" (2 en un año) ; en 1845, "Alzira y 
Juana de Arco (2 en un año); en 1846, "Atila"; 
en 8147, "l Masnadieri y Jerusalem" (2 en un año). 
Rossini, escribió su prodigioso "Barbero de Sevi
lla", en · unos cuantos dlas; Donizetti escribió SE
SENTA Y CUA'fRO OPERAS en veintisiete años; 
y si de los músicos pasamos a los literatos, Alejan
dro Dumas (hijo) escribió su "Princesa de Bagdad" 
en 15 días, y su "Dama de las Camelias" en 
¡¡OCHO DIAS!! 

En el caso actual, tenemos más de DIECIOCHO 
1IBSES, y los maestro M. y T. dicen que no hay 
tiempo .... Después se dice: "que a Campa y a mi, 
nos falta algo para escribirla, y que ese algo es la 
práctica del teatro". 

Escribir para el teatro o para el concierto, es 
asunto, más que de práctica, de facultades, que no 
pueden revelarse si no se ponen a prueba. Sin du
da que la práctica es garantla-aunque relativa
para el que escribe, pues abundan los ejemplos que 
demuestran lo contrario. ¡ Cuántos autores tuvie
ron éxito cuando les faltaba práctica! Y cuántos tu-
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viel'On fiasco cuando la tenlan ! Humperdink, tuvo 
con su primera ópera "Henselt und Gretel", un gran 
éxito; su segunda obra ·'Die Konigskinder", no tuvo 
éxito alguno, Mascagni tuvo éxito asombroso con 
su "Cava'llerla" -primera obra-y desde que tuvo 
práctica, empezó el calvario rle sus penas: "Amico 
Fritz,'' fiasco; Rantzau", idem; Guillermo Raccliff", 
fiasco; "Silvano", idem; Zaneto, Iris y el Maschere, 
"idem ver idem .... Leoneavallo tuvo, con su prime• 
ra ópera "Payasos" un éxito colosal; las otras fra
casarou: "Med.ici'', "Chatterton" y "Bohemia", sin 
cont,u: su "Rolando de Berlln", que según la pren
sa alemana, es de una vulgaridad que raya en lo 
inaeeptable. l'n compositor extraordinario, Ricar
do ~trauss, acaba de escribir su primera ópera: "Sa
lomé", con un éxito inmenso, y cuando resonaba aún 
el aplauso atronador con que lo premiara el mundo 
entero. presentó su "Elektra .. , que tiene despistada 
a toda Europa. Por último, dice la entrevista que: 
"en vista del apremio. si re~nltaba un fiasco, el auto1· 
de la obra lo atribuiría, a la premura del tiempo." 
¿ Qué el éxito depende del tiempo que se dedique 
para escribir una obra? ¿ La obra que se escribie
ra en veinte años, serla de resultados seguros? ¿ El 

. maestro T. da tanta importancia al éxito, que funda 
en él todo el valor de una obra? .... ¿ No recuerda 
que hay obras impecables que duermen el sueño de 
lo~ justos? ¿ No está ahí la "Cabrera'' de Dupuis, 
premiada en ~l concurso de Sonsogno, y que, cual 
nueva •'Brnnhilda" duerme en el más tranquilo de 
lo~ sueños? ¿ 1-'o recuerda el señor T. tantos glorio
sos fiascos que ha habido? Demostraré la paradoja, 
citando los autores y las obras que a la vera del 
fracaso le dieron fama: Rossini, fiasco ruidoso con 
la mejor de sus obrns: ·•Barbero de Sevilla". Ver
di, fiasco enol'Ille con su ·'Traviata", que ha recorri
do toda Europa y América en medio del más grande 
de los éxitos. Gounod, fiasco escandaloso con su 
"Fausto", que es honra de la composición francesa. 
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Bizet fiasco que lfr costó la vida, por su maravillo-
' - "H sa "Carmen'' . 1Ieyerbeer, fiasco con sus ugono-

tes" que siguen siendo admirados todavía hoy, por 
el n'mndo entero. Berlioz, fiasco con sus "Troya
nos" que hoy se disputan los mejores teatros de 
Em¿¡,a. lle dejado para terminar, al de los eter
nos fiascos: lUOARDO \YAGNER. ¿ Quién ignora 
los inmortales fiascos de las '·Walkirias", ''Sigfri
clo" "Oro del Rhin" '·Ocaso de los Dioses", "Tris
tán' e lnsolda" "I'a;·sifal'' y hasta "Lohengrin" Y 
11Tannhauser?": .. Y ... ¡ cuúntos quisiéramos ser ~e 
los fracasodos tan ruidosamente como los anter10-
res ! .. . ..... Sin duda que no prefiero el fiasco al 
éxito; pero, ni a éste le .doy una _i~IJortanci:J-. in· 
moderada ni a aquel lo veo como JlllCIO definitivo, 
hasta el grado de tener que acudir a chican~s pa
ra librarme de él: "si resulta un fiasco-dice la 
entrevista-el autor de la obra lo atribuirá a la 
premura del tiempo". Yo soy de los que esperan tran
quilo el resultado. ·'Si es éxito, no envanecerse; 
si es fiasco, no desmayar". ( C~nsejos de ;°i maes: 
tro don Flavio F. Carlos, radicado en San Lllls 
Potosi). . . d 

Como se nos menciona a Campa y a mi, dicien o 
que somos los que eventualmente escribiría_mos la 
ópera, creo que ninguno de los dos atr1bU1rlamos 
la falta de éxito a una causa que en todo cas~ pu
dimos evitar; pues si creíam?s. que en un ª':º Y 
medio no nos era posible escr1b1~la, nunca debimos 
haber aceptado, suponiendo el remoto caso ~e que 
se nos hubiera propuesto. El maestro T. qmzá por 
el poco trato que ha tenido co:i, n~sotros, nos cr~ 
capaces de acudir a tan peregrma idea para cu~ru 
nuestras faltas. Yo conozco a Campa lo suficien
te para poder afirmar que no buscaria una defensa 
de mala ley, en el caso poco probable de. un ~asco; 
y la parte que puede tocarme en la alusión c~tada, 
la desecho absolutamente, porque aceptaría sm va
cilación alguna TODA LA RESPONSABILIDAD 
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DE MIS ACTOS. Me preocuparía como artista 
por hacer obra de arte y nada más, siendo un de
ber mío en el presente caso como mexicano dedicar 
toda~ J~is energías a una obra patriótica y noble: 
patr1ó1 ,ca, porque hoy que estamos amenazados de 
que nuestro gran Teatt-o se estreue con una escena 
de BA)IDIDOS MEXICANOS (*) es deber impres
cindible honrar a nuestro hérdes TAN GRANDES 
que el genial teutón Ricardo Wágner no encontró 
en plena mitología escandinava ni en' las leyes del 
Rhin, ningu1:o que pueda poneise en parangón con 
nuestro glor10s0 Cuauhtémoc .... Grecia, la divina 
Urecia, no puede preseutarnos ningún héroe que 
desafian_do a '.os dioses y a los oráculos, vaya a l¡ 
guerra mdómito con la profunda convicción de la 
victoria como Cuauhtémoc. ¿ Cual héroe puede ser 
más g1 a~~e que el nuestro, en los momentos en que 
!lega ~ rJS1one_ro a la presencia de Cortés, y que no 
implora geacia para él ni perdón para los suyos, 
smo réspeto para su dama? ..... Y ¿ habiendo te
nido ~u Cuauhtémoc, podemos tolerar, en pleno si
glo ve1ate, y en una festividad eminentemente nues
trn, que pasen por nuestro teatro, en són de triun
fo, una escena de bandidos mexicanos? . . . En suma, 
y volviendo a la entrevista, fácil ha sido demostrar 
que ~o puede ~er un ob_stáculo la falta de tiempo. 
No se lo que Campa opme sobre el particular; pe
ro por . lo que a mí toca, creo que no sólo se pue
de esc11bir u~a ópera en tres actos, sino que el mis
mo qu" escriba la ópera, podría escribir la canta
ta y terminar ambas tranquilameute para la pri
mavera de 1910. ]Jn cuanto a la falta de práctica, 
ya hemos v,sto que Mascagni, Leoncavallo Puccini 
Hump¡,rdink y Ricardo Straur,s, han tenido gran' 
des éxitos con sus primeras óperas. No pretendo 

(•) _N. d<a la R.--como se re<:oroará, en la ópera que 
ha escrito Puccmi, y con la cual dijo que podrla: inau• 
gurar nuestro Teatro Nacional, figura una escena de ban
didos mexicanos. 
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tener_ l_a misma s~erte que mascagni, Leoncavallo, 
Puccm1, Hu:Dp_erdmk y Strauss ( aunque creo que 
en los dos ultimos no fué suerte el éxito de sus 
obras, sino una larga preparación estudiando los 
clási_cos y el cultivo de la alta co~posición, como 
la Smfoní~, el Cuarteto, _la Suite clásica, etc., etc., 
que no tuv,_eron Mascagn!, Leoncavallo ni Puccin:i), 
pero at_endiendo a que sm tener ninguna práctica 
en la smfonía1 creyó la prensa alemana y músicos 
como Karl Remecke y Arturo Nickisch, que mi sin
fonía en Re mayor valía la pena de oirse, espero 
--'llegatlo el caso- que, en vista de que hice en 
A_leman:ia estudios semejantes a los de Humper
d.ink y Strauss, (protegido por el señor General 
don Porfirio Díaz), los resultados no sean desas
trosos. 

La ópera, género de música infinitamente infe
rior a la sinfonía, creo que puede escribirse sin te
mor, cuando se ba cultivado la música pura. La 
cuestión de que falta tiempo. para componer la 
ópera, no puede existir, desde el momento que la 
producción más o menos lenta, depende de muchas 
causas, y en particular de la falta de método eu 
el trabajo. Zolá (Emilio) no escribía más que cin
co o diez lineas diarias, pero sin dejar de hacerló 
por ninguna causa, y ¡ cuanto. escribió!. . . . Masen
net, a las nueve de la mañana acaba sus labores ... 
y ¡ cuanto produce! En cambio Charpentier, que 
escribió "Luisa" hace dieciséis años y la estrenó 
hace diez, no da señales de vida. Para terminar, 
me permitiré ( con verdadera pena), decir a los se
ñores M. y T. para quienes tengo especial respeto, 
que, no obstante lo desagradable que me es contra
riales, AFIRMO que liay tiempo suficiente para es
cribir una ópera y una cantata, y que ambas pue
den estar listas para celebrar nuestro glorioso cen
tenario de 1910. 

JULlAN CARRILLO. 
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La publicación por "El Heraldo," del articulo an
terior, fué como un toque de alarma, pues se des
pertó el entusiasmo, que parecía dormir. Tuve la 
satisfacción de ver mi carta reproducida por la 
prensa del país, y aun por algunos periódicos que 
se publican en español en la vecina República del 
Norte. Este artículo no dió fin al incidente entre 
entre los señores T. M. y yo, pues fué contestada 
la carta que mandé al "Heraido" en un tono que 
juzgué poco serio: contesté enérgicamente y ter
minó todo a los pocos días que nos encontramos T. 
y yo. Hemos seguido cultivando buena amistad, y 
la ópera, motivo de la polémica, fué terminada el 
14 de Marzo de 1910. 

I 

CAPITULO XX. 

EL BAJO CIFRADO. (*) 

Señores compañeros: 

En las diversas juntas que hemos celebrado con 
motivo de la reorganización del Conservatorio Na
cional de Música y Declamación, se han tocado in
cidentalmente algunos puntos que, aunque en la 
superficie no parecen de grande importancia, tan 
pronto como se ahondan un poco, se ve la trascen
dencia que tienen. Me referiré muy especialmente 
a aquellos, en los que hemos estado en completo de
sacuerdo: El español-por ejemplo-que a juicio 
mio, es indispensable para los músicos, no obstante 
que uno de nuestros colegas opinó, que creía una 
pedantería estudiarlo en el Conservatorio, lo que 
ocasionó que agregara yo por mi parte, que la pe
dantería consistia en lo contrario; es decir: en es
tudiar un idioma extraño sin saber el propio. Las 
razones que se me han dado, no parecen convin-

( •) .EJotudi<> leido en una de laa sealonet1 de la coml
&ión nombrada por .Ja Secretarla de lnatrucaión PQbllca 
y Bella.s Artaa, pa.ra la !100rga,nlzaolón del Co....,.,...atmio. 


