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ron quinientos: en ese caso procederemos a un exa-
men de admision y quedaran como alumnos del es-
tablecimiento, los eien o ciento cincuenta mejores.
Lograriamos en un corto tiempo este hermoso re-
sultado: alummos distinguidos con profesores selec-
cionados y viceversa; alumnos medianos, con profe-
sores modestos. ; Nos imaginamos qué profesorado
tendriamos entonces?...... Y ;hemos pensado, qué
alumnos presentariamos en los exdmenes?. .. .Posi-
ble es que a este esquema de reforma para el Con-
servatorio, hecho a grandes rasgos, le falte algn o
algunos detalles, pero serfi cuestion de estudio serio
¢ juicioso, ¥ estoy seguro de que el dia que logremos
que los' alumnos elijan Profesor, habremos hecho
una obra patriética y atil.

Ya para entrar en prensa este libro, he leido en
un autor alemén, Junemann, que al insigne Fray
Luis de Leon, le fueron adjudicadas varias citedras
teologicas en la célebre Universidad de Salamanca,
por el voto de los estudiantes, segin la sabia cos-
Lumbre observada en agquellos tiempos. Siento por
lo mismo, que la idea propuesta por mi no sea nue-
va, aunque celebro mucho, por otra parte que a
los estudiantes se deba, el haber honrado a Fray
Luis de Leon, el inmortal autor de la legendaria
frase: “COMO DECIAMOS AYER”......

CAPITULO XYV.

SINFONIA Y OPERA.,

Este capitulo fué publicado en “El H %
la cindad de Méxieo, el 30 de Junio de IQ(?QialdS?upgi?
miré lﬁ{]1.camente el nombre de la persona a quien
iba dirigido, para evitar que se personalice, en un
asunto que me parece de interés general. ,

Decia yo en aquella época:
: “En la polémica que sostuve filtimamente con un
Profesor italiano, a proposito de si habia o no tiem-
Po para escribir una Opera para el Centenario de

. huestra Independencia, dije que la Opera, género

de musica infinitamente inferior a la sinfonfa, se
podia’ escribir sin temor, cuando se habia culﬁv’ado
I_a musica pura. La contestacién que se di6 enton-
ces a mis palabras, fué: “que era cuestién de opi-
nmnes.”. Pas6 todo asi, y a Gltimas fechas publico
unl - peribdico metropolitano, una carta firmada
por el Sr... (suprimo el nombre por 1a causa ante-
dicha) en la que dice que estd de acuerdo conmi

en que hay tiempo para escribir una 6pera pnrag;{
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Centenario de nuestra Independencia, pero que 1o
lo estd en lo referente a que la sinfonia sea supe-
rior musicalmente a la 6pera, y trata de demostrar-
lo. Como no es probable gue se me haga ca_mbl-ar
esta opinién, porque es fruto de' la}rgas_ meditacio-
nes, contesto, no obstante que distinguidos amigos
mios, me sugirieron la idea de no hacerlo.
Cualesquiera que sean los resultados a que _11egue-
mos, puede estar seguro el autor de 1& mencionada
carta, que cuenta con toda mi gimpatia por su gran
entusiasmo y decidido amor al arte; pues, aun
cnando se ve que no estd todavia muy ducho’en
asuntos musicales, no importa; ereo que llegara a
estarlo, contando con su constancia y gran fe. An-
tes de entear en materia, debo manifestar que va-
mos a discutir principios y no personalidades, pues
solo citaré los nombres que sean enteramenfe In-
dispensables. ; ki
Dice la eartaz “Sinfonia es una pieza de musica
puramente instrumental. Cor!sta Qe dos partes
(sic) después de una introduccién mas o menos lar-
ga en movimiento Lento, para hacer contraste con
la vivacidad del Allegro. La sinfonia puede ser
dramftica, en cuyo. caso la misica es vaga!ﬂo des-
criptiva, en cuyo. caso describe el asunto, Lste es
el plan de corte que se practica __genera}mente, ann-
que ha sufrido algunas modificaciones. Opera es un
drama musical, que puede principiar con una SIN-
FONIA, Preludio o. Introduceién”...... todo esto
dice.

nién de un gran misico francés: “La mdsica es la
menos material y 1a més etérea de las artes. La ac-
cion de la misica es mis misteriosa que la de las ar-
tes plasticas; sonide, duracién y alg}mas veces. ’el
silencio. ;Tales son los fnicos medios de. accion
sobre la inteligencia, y s6lo con esto debe provocar
1a emocion! No es oportuno hablar del género lla-
mado “descriptivo” e el que el objeto de la misiea

Vamos. por partes y empezaré por citar la opi-
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estd defermiinado cuande imita algunes ruidos de
la' naturaleza; el viento, el trueno, o gritos de ani-
males; todas estas cosas’ no son mas que nifierias
artisticas. Considerando la misica sola, sin nin-
guna ayuda ni celaboracion, tiene su més alta ma:
nifestacion en la SINFONIA.....;Hay algo més
grande gue la emocion producida por una bella SIN:
Hasta aqui el autor francés a que alu-

di: Ahora empezaré la tarea penosa ‘de las aclara-
ciones. La sinfonfa NO CONSTA DE DOS PAR-
TES, NI ES lo mismo que la OBERTURA, mi que-
rido paisano. -La sinfonia es algo muy: grande, co-
no me serf muy facil demostrarlo. Dice la ‘carta:
“la sinfonfa puede ser dramdtica, en cuyo' caso la
miigica ‘es vaga” Qué ;dcaso lo dramatico es
Resulta’

que mo hay mas que dos maneras de hacer la sin-
fonia, siendo ‘una descriptiva cuando describe un.
asunto; y la otra vaga, cuando no 'describe ningu-
noj; de donde resulta que el pobrecito Beethoven es-
eribio mucha nwisiea vaga.....las sinfonias de Mo-
zart, son también de misica vaga. ...Brahms, Schu-
bert, ‘Schumann, ' Mendelssohn, Tsehaikowski, - ete,
efe, son autores de misica vaga....No, mil veeces
no. La musica tiene su mdas alta manisfestacion en
la Binfonia, dice el criterio universal.  Prosigamos.
“La ‘sinfonia es 1o mismo que la obertura, dice la
carta.”” Ksta afirmacién, ‘aunque menos grave que
la ‘anterior,; no puede, en conciencia, hacerla un mi:
sico en la actualidad, pues hasta los encargadeos ‘del.
archivo en las grandes orquestas, saben que la ober-
tura’ NO'ES Ia sinfonia; quizd por esto’ opinaban’
muchos de los profesores metropolitanos, que no se
debia’ confestar la carta publicada en El Heralfo!
de fecha 15 de los cotrientes; porque no pavéce ha-
blarien serioel autor de ella. "La ereencia de la Tal’
ta de seriedad se robustece, cuando el sefior H:i"afir-
ma e la dpera puede empezar ‘con una SINFQ-
NTAL" " No' serig posible objetar qué en uit tiempd &e
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Ilamé sinfonia a la obertura, porque entonces, si-
guiendo la investigacién histérica, Tlegariamos ne-
cesariamente al momento en que se llamé sinfonia
a la rennién simultinea de dos sonidos....poco me:
nos de lo que en nuestros dias llamamos ACORDE
PERFECTO....Yo me refiero, mi querido sefior, a
. lo que es la sinfonia en nuestra época, no a lo que
fué en aguellos lejanos tiempos en que no se cono-
cian los acordes, ni a lo que han llamado sinfonia,
los que siendo incapaces de hacer una que lo sea
en verdad, le ponen ese nombre a cualquier cosa.
La sinfonia no es de DOS partes; no es lo mismo que
la obertura, ni las Operas empiezan por una sinfonia,
La sinfonia consta de cuatro grandes partes; es la
mis alta manifestacion del talento del compositor
misico. AFIRMO que es la manifestacién més al-
ta de la mifsica pura, porque en ella se ponen a
prueba diversos géneros de composicién, desde el ele-
giaco hasta el triunfal, sin dejar fuera al erdtico
y al dramético. :

La sinfonia no es lo mismo que la obertura, por-
que ésta no es sino una parte de aquélla, y las 6pe-
ras, MUCHAS VECES, no sblo no empiezan con
una sinfonia, pero ni con una obertura, porque tan-
tos’ trozos musicales que hay por ahi, no son ober-
turas, no obstante que asi log titulan sus autores.
La obertura verdadera, debe ser conforme a los cé-
nones del clasicismo y no una simple fantasia, co-
mo pasa especialmente en la o6pera, en la que la 16-
gica no se respeta mucho que digamos.

En consecuensia, si la obertura clasica es sélo
una cuarta parte de la sinfonia, ;qué vendrd a ser
comparada con ella la simple fantasia que es lo que
generalmente llevan las 6peras? Los compositores
de 6pera no han podido eseribir la verdadera ober-
tura, porque en general, no han sido sino grandes
fantasistas (exceptuando los sinfonistas gque han es-
erito dperas) y, para eseribirla no basta la fantasfa,
gino, que se necesita estar en posexién de conoei-
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mientos muy altos en contrapunto y formas mu-
sicales, no habiendo tenido en general, los ¢ompo-
sitores de dperas, todos estos conocimientos. Pero
suponiendo—y no es poco suponer—que los compo-
sitores de sinfonia ¥ los de 6pera, sean igualmente
misicos, LA MUSICA DE OPERA SERA INFE-
RIOR A LA DE LA BINFONIA, porque debe SO-
METERSE a las exigencias del argumento y en la
sinfonia es ENTERAMENTE LIBRE. Para la Ope-
ra ha bastado la fantasia, y ésta serd siempre insu-
ficiente para la sinfonia. Todos recordamos aquella
pregunta candorosa de Rossini a su maestro, consul-
tandole si necesitaba estudiar contrapunto para es-
eribir 6peras, y después la contestacion del maes-
tro diciéndole.....“QUE NO”..... ¥, sin embargo,
Rossini fué uno de los méas grandes compositores
de 6pera del siglo XIX. .
A propésito de la obertura en las 6peras, Juan
Jacobo Rousseau nos dice: “que era un trozo mu-
sical que acababa con mucho ruido, para conseguir
que los espectadores guardaran silencio cuando apa-
recian los actores en la escena..” jpara bonita cosa
gervian estas dichosas sinfonias! y claro estd que
para escribir muchas cosas como éstas, no se nece-
sitaba ser un Beethoven. 8i hemos de creer a Juan
Jacobo, las oberturas tenian por objeto hacer que
terminard el ruido de los expectadores, produciendo
otro mayor (estamos en plena homeopatia, curando
con semejantes) y en este caso seria verdaderamen-

‘te curioso. tocar una obertura o LO QUE ES LO

MISMO (segin mi contradictor) una sinfonia de
Beethoven para acabar con el famoso ruide, y cuan-
do todo el mundo escuchara, tocar miisica de 6pe-

La misica de épera es inferior a la sinfo-
nia, porque ha sido cultivada por misicos inferiores
a los sinfonistas en todos los tiempos, y repitiendo
la suposicion asentada arriba, que los operistas y
sinfonistas hubieran sido de la misma fuerza, la
misica de épera DEBE ser necesariamente inferior,
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supuesto que ¢és ‘elemento SEOUNDA.RI.O; estando
en ‘primer término la parte escénica. Siendo pues,
COOPERATIVA la mugica en la dpera, no necesita
ser/tan pura ni tan msica—perdén por la fras’eu—-—
como en la sinfonia, en 1a que ella es tedo. ~ La oOpe-
ra tiene muchos pecados mortales. Oigdmoslos:. ..
“admite MALOS libretistas; MATIOB compositores;
MALOS pintores escentgrafos ; MALAS orquestas;
directores DESPROVISTOS de toda cultura musi-
cal; MALOS actores etc,, ete. La sinfonia es otra
cosa. 'NA HA 'ADMITIDO por sus propias exigen-
cias, malos compositores, ni malas orquestas; ni di-
rectores ignorantes para las mismas y ha ido l_’laS.-
ta a'exigir PUBLICOS més cultos. La épera, lo ani-
co bueno qiie ha exigido és VOZ, VOZ y VOZ, pero
resulta después, lo que pasé con Tamagno, que te-
nia una gran voz, pero segfin el testimonio de per-
sonas dignas de todo crédito, mo sabia NI BOL-
FEAR:T. G0

En cuanto 'a los compositores que han cultivado
yva uno 1'otro de los dos géneros, han pasado esce:
nas muy curiosas, y que bastan por si solas para
darme ‘toda la razén. Un gran compositor de 6pe-
ras ‘quiso escribir cuartetos, y cuando Saint-Saens
1é “dijo" que deseaba’ ver ‘como los habia hecho, le
conitesto: “Yo te lo diré. Son malos, no necesito
ensefiirtelos” Otro compositor de operas; muy
gratide también, a quien Saint-Saens sugeria la idea
dé‘que escribiera misica para los conciertos, le con-
tesf6: “Yo no fui hecho para la sinfonia; necesito
el "Teéatro; porque no puedo nada fuera de é1”.....

En cambio NO HAY un sinfonista que haya queri-

Ao/ eséribir 6peras, que no haya tenido éxito.

Mozart es'un éjemplo. Ahi estin sus Bodas de

Pigare y st Flauta encantada; Beethoven nos legd
st -inmortal Fidelio, v Saint:Saens sinfonista, ha es-

crito ‘6peras con ‘éxito; Ricardo’ Strauss sinfonista,-

ignalmente ; ‘Bérlioz sinfonista, idem; Ricardo Wag-

net ‘fié también sinforista; Vicente d’Indi, 10.es)
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Y tantos y -tantos mas. En la sinfonia hay un mo-
mento tan interesante; que no pueden salir airosos
de él, quienes no posean a fondo el arte de la com-
posicion. Kste momento solemne es el del gran de-
sarrollo, en el que Beethoven ha sido y es, el maes-
tro imimitable. Los compositores de 6pera no. po-
dran jamés hacer algo parecido, porque no se han
preparado con el estudio de las formas musicales,
sin las que no hay misico completo. Este estudio
ey de tanta trascendencia, que no-86lo los individuos
ganan con €él, sino que, los pueblos que no las eul-
tivan son notoriamente inferiores a los otros, mu-
sicalmente, se entiende. De aqui proviene el atraso
relativo de los paises latinos, pues mientras que.los
alemanes y los eslaves tienen mfsicos incompara-
bles, nosotros los latinos; ocupamos un lugar muy
modesto en el movimiento universal. Los pafses la-
tinos europeos, son los que producen mayor ntimero
de Operas, entre tanto que Austria, Hungria, Ale-
mania, Rusia, Noruega, Dinamarea, Polonia, Ingla-
terra y parte de Holanda, producen sinfonias, Tos
rusos y los alemanes, también escriben muchas 6pe-
ras, puesto que el que puede lo mis, puede lo menos.

Queda demostrado, que para cultivar la misica
pura, se necesitan miisicos més completos que para
la 6pera, creyendo que hastarin los ejemplos de los
dos grandes operistas que cité, y que reconocieron
la superioridad de este género, sobre sus propias ap-
titndes, no obstante que habian cultivado la Opera
con grandisimo éxito. En México tuvimos un caso
bien demostrativo. Nuestro inolvidable Rieardo Cas-
tro, dijo en una entrevista que tuvo con un redactor
de “l Diario,”” que no teniamos sinfonistas todavia,
porque nuestros misicos NO LLEGABAN atn a po-
seer la cultura necesaria para acometerla. La cos-
tumbre entre miasicos de orden inferior, de llamar
sinfonia a cualquiera bagatela, ha ocasionado que

(8e llegue a confundir (como en este caso) lo que NO

ES con lo que debe ser. 'Hubo una época en que
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no solo lag dperas empezaban con §u ginfonfa {{8ino
que tambien las sarzuelas tenfan y tienen su gran
sinfonia!! para empezar, ¥, hay més afin, en las com-
pafiias de coémicos tronados, se anuncia que antes gle
representar ésta 0 aquella piececilla, 1a orquesta eje-
cutard la consabida ginfonia!!!! Dice el autor de la
carta, que, como la fpera tieme mayores elementos
que 1a sinfonia, 00 hay razén para deecir que es -
ferior a ésta.

He aqui una opinién de M. Richi: “De todas las
formas musicales, 1a 6pera es la més transitoria,
al grado de que se pregunta uno al leerlas, como
harian las antiguas particiones para ponerlas en
escena? ;Qué queda del repertorio de Lulli, de
Haendel, de Gluck? 1 Qué quedara mafiana de Ros-
sini y Meyerbeer? S6lo Mozart sobrevivird
;Dénde estin los Spontini, los Paer, los Mehul?
Una que otra representacion aqui y alld; una ober-
tura, un final que se toca en los conciertos, ¥ jdes-
pués?..... nombres y s6lo nombres que serviran Gni-
camente para las discusiones Otra cosa es la mf-
sica vocal o puramente instrumental ; Bach y Pales-
trina, desafian los siglos; pero ;las 6petras de Haen-
del, Scarlatti? René de Reecy dice: “3La logica
en la Gpera? Empezad por darle lo que su natu-
raleza le rehusa, ese fondo de verdad relativa, in-
dispensable a la ilusién artistica. En la tragedia
o en el drama, al lado de la parte convencional,
se percibe la parte real; pero la épera NO ES MAS
QUE UN PERPETUO DESAFIO A LA RAZON..
Cuando asisto a ella, y veo en la escena seres hu-
manos que se mueyen ¥ hablan, ¥ veo que los ha-
cen cantar, esto’ me hace NO TOMARLOS EN
SERIO.

Volvamos al asunto. ' Nada hay més grande que
la emocién que produce una bella sinfonia, decia-
mos hace un momento, tomando estas palabras de
un autor francés. ' Desde que ull arte tiene los su-
ficlentes recursos para independizarse, ha demontrs-
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do su superioridad, y a la vez estd dispuesto a luchar
contra los demés. Como la misica tiene “por medio
del arte” la suficiente fuerza sugestiva para atraer
hacia ella a las multitudes, pruduciendo emociones
més intensas que cuando va como elemento. secun-
dario en la épera, en la que debe dejar el primer
lugar a la parte literaria, esto s6lo basta para de-
mostrar su superioridad. La Opera tiene en contra
un argumento irrefutable, no s6lo en su parte musi-
¢al sino en el conjunto. La emotividad de la 6pera en
la que intervienen la literatura, la misica, la pin- -
tura y la mimica, es inferior a la literatura gola
y a la masica sola. Qué diferencia del Otelo de
Shakespeare como lo escribi6 el coloso dramaturgo
a’como lo vemos en la 6peral!! ;Qué diferencia del

" Fausto, como lo escribié Goethe, a como estd en la

opera!! y musicalmente tambien: ;Qué diferencia
del Fausto—sinfonia—de Liszt, con el Fausto—ope-
ra—de Gounod!.;.. Cuanta razén tenia Voltaire
cuando al hablar de los libretos de 6pera decia: “que
lo que era demasiado s0so para hablarse.. ... .SE
CANTABA” y Emilio Zel4 no era menos jus-
to al decir que de dos elementos buenos, la litera-
tura y la misica, se hacia uno malo....la opera...
L'us pueblos empiezan por tener Gpera antes que
sinfonfa, porque para aquella basta la fantasia y
patprales disposiciones, entre tanto que para la sin-
fonia no basta la mayor intuicién si no estd sos-
tenida por largos y concienzudos estudios. Dice la
carta a que hecho menci6n, que si se trata de cla-
sicismo, dird que si la sinfonia-es clésica por los
elementos que la constituyen, la 6pera tiene mayor
suma de elementos que la sinfonia, y por lo mismo
¢por qué 1o ha de ser clasica? Aunque yo no dis-
cuti si la 6pera podia o no ser clésica, diré en el
caso presente, que si el valor de una obra depende
del mayor o menor nimero de elementos que la
componen, €n ese orden de ideas, el cuarteto eld-
sico formado por dos violines, una viola y un vio-
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loneello, seria de insignificante vnl/m-...;lardednc*
¢ibn no serfa ni mas curiosa ni mMas NUEVA.

Después de estas breves r-eﬁexmne:s. va no hay
que tomar en serio lo que dice el sefior H puapdo
afirma que la opera es superior a la sinfonia, por-
ue la constituyen mayores 'elen'ne.ums que a‘esta.
Siempre v en todas partes, VALE MAS LA CALI-
DAD QUE LA CANTIDAD.

Dice el muy estimable sefior, que no desconoce el
trabajo de la sinfonia, “que ha escrito algun:;as, ¥
(ue una Opera suya empieza por una de ella,s .....\al
decir que una Opera empieza con una Sl‘nf()]'llﬂ, de-
muestra que, no sblo desconoce el trabajo sino que
[GNORA lo que es una VERDADE R:\ .smtoma. E%
triste para México, que cuando sus misicos han via-
jado por Enropa, digan con f’{l(.li'l ’tranqulhglad que
las ‘Operas empiezan con una sinfonia; y que ésta y la
abertura son iguales. ;Qué no ha cm’tmzldo_ UStE:'d
hasta hov, mi querido sejior, ni una gola smfoma
de ;\Iozm:f, Beethoven, Brahms etc., ete?. .. .Dice la
carta para terminar—ya era tiempo—que abordan-
do 1a materia, se ven las dificultades que hay gque
Vencer; pero que para un misico verdaderamente
instrmido v de talento no hay dificultades que no
venza con la mayeor facilildad. Yo también termi-
naré va, contestando esta nltima frase de la susodi-
¢ha carta. Con que, para un misico verdadera-
mente instruido y de talento, no hay dificultades que
no venza con la mayor facilidad. Muy bien. Gou-
nod seria musico verdaderamente instruido y de ta-
lento? ;Si? Pues bien; fué él quien dijo a Saint-
Saens que sus cuartetos eran muy malos, y que por
es0 no se los ensefiaba. . [ Georges Bizet, serfa ver-
daderamente instruido y de talento? ;Si? Pues
fué é1 quien dijo a Saint-Saens también que no ha-
bia nacido para la sinfonia.....Como se vé, no es
tan facil eseribir cuartetos y sinfonias como puede

| ereerse.

La dificnltad que ofrecen las formas musicales—

amén de otras muchas—es que no se pueden estu-
diar sin, profesor, y que éste sea un gran maestro,
porque se puede ser un buen contrapuntista, armo-
nista consumado, gran fuguista, y no saber media
palabra de formas musicales. Dije en la polémica
de hace tres meses, que eseribir para el Teatro o
para el Concierto, era més bien cuestién de facul-
tades que de practica, pero, entendiéndose necesa-
riamente que, esto debe ser después de haber pasa-
do por los conservatorios—no de visita—sino estu-
diando seriamente y con grandes maestros, susten-
tando exdimenes, pasando concursos, ete., ete.  “Qui
veut comprendre le poéte doit aller dans le pays du
poéte” ;- dice Goethe. ' Valiéndome ‘de: las+ palabras
del gran amigo de Schiller, diré que: “para eom-
prender la sinfonia, hay que ir al pais de la sin-
fonia.”

Soy de usted, sefior, su atento servidor.—/ULIAN
CARRILLO.




CAPITULO XVI.

REORGANIZACION DE LAS BANDAS
DE LA FEDERACION.

‘ ber sido el afio de 1905, a mi regreso de
Elﬁgg‘fnhe’iﬁfndn al hablar con mi ilustre protector,
el Sr. General Don Porfirio Diaz, le indiqué que ha-
¢ia tiempo estudiaba un proyecto para la reo_rga'mé-
zacion de las bandas de la Federacién y me indic
la_conveniencia de que lo presentara cuanto antes.
Obedeciendo las indicaciones de €él, lo remiti a la
Secretaria de Guerra y Marina, manifestando que
el C. Presidente habia aprobado en principio, Ia
iniciativa. Se me contesté6 que ya se iba a some-
ter a estudio. Como pasara el tiempo y 1o Se me
diera aviso alguno de que la iniciativa habia sido
aprobada o rechazada, remiti n’uevamente el proyec-
to, por conducto de la Secretaria de Instruccién Pa-
blica v Bellas Artes. Como subsisten las mismas
causas gque motivaron el proyecto de reorgamzaqén,
lo incluyo en este libro, por si alguna vez se pien-
sa en reorganizar las Bandas, entre las que hay ele-
mentos sumamente valiosos, pero que no pueden dar
los resultados que era de esperarse, por la falta de
UNIDAD en la direccién de ellas y por el hecho
de que muchisimas veces sean los encargados de los

b
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cuerpos de'la Federacion, personas que carecen de
conocimientos musicales,

Ne preferird siempre una Banda buena a muchas
malas.

Las bandas de la Federacién necesitan organiza-
cion artistica ante todo. Recuerdo haber oido al-
guna vez, una Banda Militar que tenia poco més o
menos, seis trombones, un contrabajo, timbales, dos
cornetines, dos saxores, un clarinete y un saxefén!!

¢ Be creerd que culpo por esto al profesor que la
dirigia? Nada mas alejado de mi mente que seme-
jante injusticia. Por informes que he tomado, el
¢aso se produce por la eausa siguiente: El director
de la Banda, estd subordinado enteramente al jefe
del hatallén o regimiento donde presta sus servicios
profesionales; muchas de las personas que preten-
den ingresar a una Banda, se dirigen preferente-
mente a los jefes militares y son ellos quienes or-
denan a los directores, que acepten en sus respecti-
vas agrupaciones a estos nuevos elementos que van
a ingresar a la Banda. Es esta la causa de que haya
bandas con seis tromhones y un elarinete. La im-
presion que causa una Banda semejante, es tan de-
sagradable, que no obstante gue en mi tierra of una
vez una orquesta (en las honras fanebres de la Sra.
Dofia Juana Diez Gutiérrez de Diez Gutiérrez, es-
posa que fué del Gral. D. Carlos del mismo ape-
llido) compuesta de dos violines primeros, dos se-
gundos, una viola, un violoncello, cuatro contraba-
jos, tres flautas, un oboé, dos cornos, tres o cuatro
cornetines, cinco trombones, timbales y 2 baterfas,
(comprendiendo cada una de ellas tambora, platillos
¥y tridngulo), notaba afin, después de haber oido esta
orquesta, la falta de equilibrio en los componentes de
dicha Banda. Tal vez no existan ya muchas con la
misma desproporcién que las que menciono, pero la
verdad es que dejan en general, mucho que desear. La
reforma consistiria en tener un Director General de
las Bandas de 1a Federacién, que serfa necesariamen-
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.fe, uno de los maestros que més se hayan distinguido
entre los que dirigen las bandas aetualmente. . Este
Director, se encargaria de formar una lista completa
de todos los elementos de que dispone la Federacion,
-enslas distintas agrupaciones musicales que de ella
dependen; y entonces, 1a Direceién General procede-
-tia, atendiendo las necesidades artisticas, a formar
el ntimero de bandas que conforme a la dotacion co-
rrespondiente, fuera posible formar.  Como sobra-
rian muchos instrumentos de viento metal, se for-
marian: con ellos las fanfarrias que fuere posible,
y que se destinarian especialmente a los cuerpos de
caballeria. Una vez formadas las bandas con todos
los ‘elementos requeridos, éstas quedarian ‘a cargo
dé los prineipales directores actuales, entre tanto
que fuere posible, que las direcciones se ocuparan
por opesicion. « Esas bandas, perfectamente bien do-
tadas de elementos artisticos, se destinarian a las ca-
pitales de los Estados que con més frecuencia visi-
ten los extranjeros, con ¢l fin de que éstos, al aban-
donar el pais, llevaran la mejor impresion; posible
de nuestros: adelantos misicos. < Todas esas bandas,
-asi como las fanfarrias que se formaran, tendrian
la obligacién de presentarse durante las fiestas pa-
trias del mes de Septiembre, a tomar parte en Gran-
des Coneursos que- tendrian lugar en un local ade-
cuado. | Fl primer: premio consistiria en nombrar
a la Banda triunfante: “BANDA. del Presidente de
la Reptblica.” .

Tias deméAs bandas volverian al lugar de su des-
tino; la fanfarria triunfadora, seria dedicada a los
cuerpos de policia de la Capital, y si sus adelantos
artisticos eran de tal menera notables, serfa llama-

“da también; “Fanfarria del Presidente de la Rept-
blica” Al afio siguiente volverfan todas las handas
y fanfarrias al concurso anual, y si la Banda del
Presidente, no ganaba el premio, dejaria de ser en
el acto 1a banda presidencial, y ocuparia este pues-
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to/la banda’ triunfadora, haciendo lo. propio.edn la
fanfarria que venciera: zith ;
8i 14 'Banda Presidencial lograre sostener su pre-
mio ¥ lugar, durante tves afios consecutivos, enton-
¢es dejardi de ser Banda del Presidente, llamando-
se desdé luego “Banda Honoravia -{del ‘Presidente
de 'la' Repiblica™” se haria un'gran festival en su
honra y su Director serd nembrado en el acto, Di-

vector General de las Bandas de la Federacion. | BEs-

ta medida seria con el fin ‘de evitar que las deméas
pandas, al ver que afio tras afio; vencia la Banda
Presidencial, se desanimaran por no poder vencer
a la agrupacion eitada. La Banda Presidencial.
tendria desde luego- todos estos privilegios:

I.—No tocaria jamis en calles ni plazds pablicas
«i ho era en solemnidades extraordinarias, y -Gniea-
mente en ‘actos’ civicos; ;
I1.-~Daria conciertos en lugares apropiados. (tea-
tros, salones, ete.,) a precios sumamente bajos, sien-
de el producto liquido de las entradas para:los miem-
bros''de éllas;

1IT.—Tria siempre a las exposiciones o fiestas se-
mejantes, ‘cuando algln gobierno extranjero solici-.
tara de México una Banda y ésta fuere concedida;

IV Estarian uniformados los miembros de élla,
de la manera mds decente posible y los sueldos se-
rian de los més altos que se pudieren pagar;:

V.—-Las direeciones que hubiere vacantes, serian
Henadas con los miembros dela “Banda Honoraria”
o la Presidencial, siempre que no hubiere candida-
tos que tuvieren mayores conocimientos técnicos que:
los' de Tas bandas citadas, en las' demds agrupacio-
nes similares, y por Gltimo: -

V1.—Los miembros de la'Banda' o Fanfarria Pre-
sidencial, asf como los de la Banda'o Fanfarria Ho-
noraria, tendrian derecho' a estudiar ‘todo lo ‘que
desearen en cuanto a conociinientos musicales se re-
fiere; y los maestros les serian pagados por la Fe-
deracién. ; ' ‘ 2
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Con el fin de evitar las dificultades que se produ-
cen desgraciadamente cada vez que se organizan con-
¢ursos, se procuraria que al celebrarse estas prue-
bas anuales, los jurados no supieran cual banda to-
caba, y se gniardn tGnicamente por el resultado ar-
tistico, sin fijarse en las personas que formaran las
diversas agrupaciones; esto no seria por temor de
que hubiere parcialidad de parte de los sefiores ju-
rados, no, sino Gnicamente con el fin de que los con-
cursantes estuvieran enteramente seguros de que el
juicio era imparcial, y evitar el desaliento natural
que se apodera de ellos, cuando tienen algtn indi-
cio de que sus trabajos no fueran estimados con to-
da buena fe. En los eoncursos y conciertos que die-
ren las bandas o fanfarrias periddicamente, irfan
anotando los jueces nombrados al efecto, los nom-
bres de los solistas que mds se distingan, con el fin
de estimularlos a que estudien, pues cuando sepan
gue cada esfuerzo que hagan serd debidamente apre-
ciado y recompensado, todos estudiardn y el progre-
s0 sera la consecuencia inmediata de sus esfuerzos.
El fin que perseguimos al no permitir que las ban-
das v fanfarrias presidenciales, toquen en las calles
y plazas publicas, es de indole social y artistica;
social porque no parece decoroso que artistas de
mérito, por modesta que sea su posicion social, to-
quen en calles y plazas (y seguranmente que cuan-
do la Banda Presidencial, llegé a ocupar aquel pues-
to, fué debido a sus méritos artisticos) donde el pu-
blico. oye pero no escucha, entre tanto que en el
Teatro, seguramente que el piblico que asistiera, iria
a escuchar. Las localidades altas (paleos terceros
y galerfa) se dejarian libres para que enfraran to-
dos los que lo desearan.

Por ningfin motivo irfa al extranjero en eomisién
oficial, otra banda o fanfarria que la Presidencial
o la Honoraria; los miembros de las mencionadas
agrupaciones, tendran derecho en cualquier tiempo
del afio, para ir a estudiar al Conservatorio lag ma-

T

terins que desearan, sin seguir el orden marcado por
Jos reglamentos para los alumnos de dicha escuela
musical, especialmente cuando lo que quieren estu-
diar sea la instrumentacién para Banda Militar.
Tales son, a grandes rasgos, las bases en que descan-
sa el proyecto de reorganizacion general de las Ban-
das de la Federacién. Posible es que de éste, al pre-
sentado oficialmente haya alguna diferencia, pero
ella serd debida a que no conservo original alguno,
y be procurado reconstruirlo sin otra guia que mi
memoria y mis grandisimos deseos de que los artis-
tas musicos, empiecen, aunque modestamente, a ocu-
par un lugar mds de acuerdo con la moble misi6n
que desempefian: ennoblecer el espiritu de las ol
titudes.




 CAPITULO XVIL

LA ORQUESTA BEETHOVEN.

Creo que no habrd un misico mexicano, que no
sienta pena infinita al leer en los periédicos musi-
cales europeos, el nimero abrumador de conciertos
que hay, aun en poblaciones que estin muy lejos de
ser de la importancia de la Capital de nuestra Re-
piblica. Los poquisimos conciertos de la Orquesta
del Conservatorio, no podian en manera alguna de-
jar satisfecho el deseo de los amateurs y menos atn
de los prefesionistas. Fué esta falta de movimiento
musieal, lo que ocasioné 1a formacién de la Orques-

ta Beethoven. Varias personas de buena voluntad

se sirvieron ayudar para la fundacién de la men-
cionada orquesta, y a esto se debié que México tu-
viera una segunda agrupacién que viniera, con la
del Conservatorio, a animar un poco el raquitico mo-
vimiento artistico de México. Inmediatamente que
reuni el nimero indispensable de accionistas, se pro-
cedi¢ a nombrar una Mesa Directiva que estuvo in-
tegrada de la siguiente manera: Presidente, sefior
Ingeniero don Alberto Garcia Granados (actual Se-
cretario de Gobernacién), Vicepresidente, sefior Ar-
quitecto don Carlos Herrera, Secretario sefior Ar-
turo Wolffer, Tesorero, sefior Ingeniero don Luis
de Ansorena y Agreda. Dificilmente se formari

SBEETHOVEN.

ORQUESTA
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una ‘ided de las’ penalidades ‘que hay que vencer
‘para lograr la formaecién de una agrupacién seme-
“jante, el que no esté en contacto diario con moso-
tros. Fs de justicia mencionar el servicio que a
Ja Orquesta Beethoven dispenst la casa ‘Wagner,
‘poniendo ala disposicion de la naciente orquesta,
su salon de eoneiertos para que en él se verificaran.

“los ‘ensayos, asi como la ayuda que presté em'su

- periédico y aun llegé a obsequiar los programas pa-
ra las audiciones. Desde Tuego se comprenders que
careciamos absolutamente de archivo, ete., ete, y
por este motivo fué por lo que me dmgl al sefior

‘Director de 1a Orquesta del Conservatorio, mani-

“festindole que iba a formar una orquesta de 'jo-
venes, y que, careciendo en lo absohito 'de lo indis-

; pens'i‘ible, eomo eran atriles, archive, instrumentos,
~etey, ete,, le suplicaba que él que tenfa elementos

“de sobra, nos ayudara, en la inteligencia de que
la nueva orquesta, vendria a ser subordinada ente-
ramente a la del Conservatorio; suplicandole ade-

i =rm§s, se sirviera asistir a nuestros ensayos y ecorre-

- gir lo que'a su juicio no hiciéramos como era de-

'bldu, que en lo referente a archivo, yo usaria el
que €l no necesitara para sus conciertos, lo que evita-

R por otra parte, que fuéramos a tocar nosotros
las piezas que @l eligiera para sus audiciones. Me

contestd manifestindome la mejor buena voluntad

vy entonces me dirigi a hablar con el sefior don Jus-
: to Bierra, que era en aquella época Secretario de
Instruccién Publica y Bellas Artes.' El sefior Sie-
- 11a me aconsejé que me apersonara con el Director
~de la Orquesta del Conservatorio, para que él ‘me
dijera si-no habia inconveniente en que se me con-

- cediera lo que solicitaba en calidad de préstamo, y,

como le contestara diciéndole que ya todo estaba

ameglado con la persona que'me indicaba, me di-

~ je que, en ese caso, no habria dificultad alguna, y

“que procediera desde luego a hacer la solicitud ofi-
cial para que me fuera concedido todo. T.a hice'en
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el aeto,y grande fué mi sorpresa, al saber que el
sefior Director. habia ecambiado completamente de
opinién y que en consecuencia no era posible que
se me. concediera nada de lo que mencionaba mi
solicitud. -Este contratiempo, sumamente desagra-
dable, no me desanimé, y no obstante lo inespera-
do de él, continué mis trabajos para realizar la for-
maecién de la Orquesta Beethoyen. La mesa Diree-
tiva de la Sociedad, me autoriz6 para abrir cuenta
en uno de los repertorios de la Capital, para proveer-
nos de archive y lo que fuera necesario. |
A los tres meses, estfibamos prepardndonos para
dar nuestra primera serie de conciertos en el Tea-

tro Arbeu, que nos fué concedido de inegperada ma-

nera, por haber fracasado pecuniariamente una com-
- pafiia dramditica que habia actuado en €l por esos
dias.. Procedimos a arreglar lo necesario para la
primera audici6n, cuando recibf aviso de que se ha-
bia coneedido el Teatro para un festival, que debe-
ria efectuarse precisamente el dia sefialado para
nuestro. coneierto. .. ... .asi seguimos de dificultad
en dificultad, y, no ohstante que la prensa recibié a
la naciente Orquesta con benevolencia, al terminar
la temporada hubo un déficit muy alto que ocasio-
n6 la suspencién de los estudios. Al poco tiempo
empezaron a disminuir los accionistas y a altimas
fechas qued4abamos reducidos a unos cuantns, con
lo que era materialmente imposible seguir sostenien-
do la Orquesta. . Debo mencionar un rasgo rarisimo
en -nuestro medio ‘artistico. Alguna vez, y siendo
Presidente de la Sociedad el sefior Licenciado Diez
Barroso, se pensé en-que la Orquesta tocara en uno
de sus conciertos la novena sinfonia de Beethoven,
y al saber lo que importarfa pagar solistas, coros
.y orquesta, los sefiores Diez Barroso y Herrera no
vacilaron en  ofrecer desde luego UN MIL QUI-
NIENTOS pesos cada uno, y que era la cantidad
proporcional que importaria poner la obra, hacien-
- do todos los gastos la Directiva de la sociedad.

“BEETHOVEN.”

CUARTETO
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No acepté la galante iniciativa de los mencionados
seffores, y se comprenderd el sacrificio ‘ideal que
hice, prigindome.de estudiar la magna obra Betho-
viana, porque tomé en consideracién que frecuente-
mente habian hecho desembolsos muy fuertes los
Sres. Diez Barroso y Herrera, para hacer los pa-
gos de la orquesta. 1En estas lineas va toda mi
gratitud para los desinteresados Mecenas de la Or-
questa Bethoven! Debo Thencionar para honra de
mis jovenes compafieros de orquesta, algunos da-
tos que son dignos de ser conocidos y que de-
muestran a las claras el grandisimo talento de
nuestra raza para el divino arte; pues si no a-
vanzamos todo lo gque quisiéramos, esto se debe
a causas diversas’ entre las' que mo figura en lo
mas minimo la falta de intuicién artistica. Un'
empresario que se encontraba en México el afio de.
1911, contraté la Orquesta Bethovén, para dar una
temporada de conciertos en ‘6] Teatro Arbeu, em-
pezando por el que debia celebrarse para honrar
a Franz Liszt, cuyo centenario estaba proéximo.
Me preguntd si crefa que fuera posible tocar en
esa audicién, la sinfonia “Pausto” del citado au-
tor. Yo sabia bien que el “Fausto” era una obra
que necesitaba grandes téenicos para vencer las
dificultades que ‘encierra, pero ya la Orquesta Bee-
thovén habfa heeho verdaderas proezas, ‘como era
leer a primera vista obras tan dificiles eomo la sin-
fonfa en Mi menor de Brahms, ¥ acompafiar a pri-
mera vista también, el célebre Concierto de Tschai-
Kowski en § bemol menor, a la pianista Adela
Verne, y me comprometi a tocar en el festival del

an maestro hingaro, la sinfonfa “Fausto.” Es-
ta obra de Liszt, tenia para mi dos recuerdos Su-
mamente desagradables; una vez en Teipzig, en
la Gewndhaus, dirigiendo Nikisch, hubimos de sus-
pender 12 ejecucién de la obra, porque una perso-|
na penetraba al salén ‘cuando empezébamos, y otra
en Bruselas, cuando dirigia Ja Orquesta el incom-




— 134

parable violinista Isaye, que sufrieron un percan-
ce.tan grave en el fltime. tiempo, que ocasioné la
suspensién de la obra y tener que volver a empe-
zar todo el final.....Sin embargo, los j6venes que
me acompaiidban en mis labores, se excedieron a
si mismos, y la ejecucion merecit los elogios del
célebre  tenor Ludwig Hess que habia oido esta
obra pocos dias antes en Viena y que vino a tomar
parte en el concierto. . Debo manifestar, por creer
que es el momento eportuno, que yo igneraba en
en lo absoluto, que la Orquesta del Conservatorio
estuviera preparando la misma obra para celebrar
a su vez el Centenario de Liszt, lo que al saberlo,
me fué sumamente penoso, pues estas coincidencias
dan, en general, lugar a suposiciones desagradables.
La Orquesta del Conservatorio no toecé ya la obra
por causas que ignoro, pues soy el primero en
creer que eran capaces y muy capaces de vencer las
dificultades que contiene.la sinfonia “Fausto,” con-
tando con. artistas de valer como Pedro Valdés
Fraga, Rocabruna, Aguirre, los hermanos Rocha y
otros. més de gran talento, razén por la cual, si
he sabido :a tiempo que ellos preparaban la audicién
de la obra, tal vez yo no-la toque, porque -si es
verdad que en la “Beethovén” habia algunos elemen-
tos de valer, en cambio contaba con mi inexperiencia
como . director, y.la mala calidad de nuestra ins-
trumental, deficiencias que irén desapareciendo,
pues el Gobierno, que ha prestado grandisima ayu-
da. a la Orquesta Beethovén, le facilitard instru-
mentos inmejorables para su proxima. temporada
de:conciertos.. Como anexo a la Orquesta, figura
el. Cuarteto Beethovén, que hizo su primera tempo-
rada.de caforce conciertos en la Sala, Wigner, v
que si ha de seguir trabajando, serd debido tam-
bién arla profecciéon. que tanto al euarteto como a
la orquesta, le estd impartiendo el Gobierno. Es
de-desearse que. pequeitas diferencias surgidas en-
trerlas dos orquestas desaparezcan; y que Jos miem-

g

bros de ambas agrupaciones se unan en una sola
aspiracién, y trabajen por un mismo ideal: ‘el
progreso del arte musical en nuestra querida Pa-
tria, aprovechando lag innatas facultades de los
pobladores del hermoso valle que coronan el Ajusco,
el Popocatepetl y el Iztaceihuatl.




