CAPITULO XTI

UN CONSERVATORIO PARA LA CIUDAD DE MEXICD.

- El Conservatorio de México, que fué fundado por
uno de nuestros mejores misicos (Don Melesio Mo-
rales); ha merecido que los diversos gobiernos que
ha tenido el pais, le dediquen todo el empefio que
era de esperarse, en una nacién culta. El presu-
puesto del afio fiscal de 1911-1912, le asignaba la
considerable suma de $ 161,028.25 cvs. ciento sesenta
¥y un mil veintiocho pesos veinticinco centavos).
Si se atienden las dotes especiales de nuestro pue-
blo para la misica, su sentimiento innato de lo be-
llo, y a lo extraordinariamente poético de nuestro
valle, muy necesario parece que un plantel de la
importancia del nuestro, que puede ser finico en su
género, ocupe un edificio digno del alto objeto a
que se dedica y no sea uno de tantos caserones que
pueden ser inmejorables para determinados usos,
. bero enteramente inaceptables para una gran es-
cuela de misica. Se han olvidado nuestros men-
tores misicos, de que el divino arte tiene més de
poesia que de sonidos. ...y no se crea que esto pue-
de ser uno de tantos “lapsus linguae” que se esca-
pan al entregarse a la oratoria, no, pues sabido es
que los célebres productores misicos, han atendido
~més a las grandes emociones que a los sonidos.
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Cuando empiezo a componer, olvido que sé mfisies,
decia Gluck.....Nada se produce en arte sin en-
tusiasmo, escribi6 Schumann. La imaginacién méis
pobre, puede inspirarse en la soledad del campo,
decia el inmortal autor de Don Quijote. Wégner
fué a construir su Teatro-Templo, en la poética so-
ledad campestre de Béyreauth:...; la regia man-
si6n del titdn, autor de Parsifal, el célebre Wahn-
fried, estd en medio de un lujurioso jardin; a la
sombra de frondosos frboles, reposa el cuerpo del
incomparable Ricardo.....Beethoven, era un apa-
sionado de la naturaleza.:...y los poetas todos de
la culta Europa, corren a los ecampos a ver brotar
las primeras hojas de los érboles, cuando se despo-
ja el suelo de su inmaculada tdnica: la nieve.....
Weber, el noble caballero autor de Freischutz, se re-
creaba en las inmensas soledades de la selva negra...
Lutero, fué a vivir a Wartburg, hermosa montafia
que semeja un nido de fguilas vecino al cielo....
el rey Enrique de Alemania nos aparece en el di-
vino Lohengrin, impartiendo justicia bajo una en-
cina a orillas del Esealda....;para que seguir re-
cordando los santos placeres de los genios!......
El Conservatorio de Misica de México, no es poé
tico, necesitamos darle el lugar que le correspon-
o st HVEA :

El antiguo edificio de la Universidad, no estaba
apropiado seguramente para 'Conservatorio, pero
era, no obstante, incomparablemente mejor que don-
de estamos instalados en la actualidad. Cuando he
sentido el inmenso placer de contemplar un bello
panorama (las copas de los 4rboles bafiadas tenue-
mente por los débiles rayos de unm sol crepuscular),
he lamentado con pena infinita, no poder llamar a
mis compafieros de arte a la delectacién de aquel
Jncomparable espectdculo; en cambio, qué inmenso
desconsuelo se apodera de mi, al advertir que un
artista no se conmueve, ni parece darse cuenta de
la feracidad de nuestra tierra, de la nitidez de nues-
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tro cielo; de lo inmensamente azul de nuestras mon-
tafias; de'la blancura incomparable de nuestros vol-
canes:....para qué seguir enumerando-las bellezas
sin fin que como 'privilegio inestimable nos ha dade
la santa madre naturaleza?

¢ Cémo no ambicionar noblemente, llevar hacia
Buesiros campos a 4a juventud musica, para que al
estudiar la-historia del arte en plena naturaleza; vi-
van en el ambiente que los conservard sanos de cuer-
PO y de-espiritu?...La primera vez que expuse esta
idea a uno:de mis compaiieros, fué recibida y salu-
dada con la més prosaica de las carcajadas i
#El Conservatorio en el campo?... .81, maestro, en
el; campo  verdaderamente lejos del mundanal rui-
do. . ccxEmpecé:ya a propagar la idea; he hablado
con-cuantas personas pueden ayudar a su realiza-
cién: ~Un! gran -artista, nuestro cultisimo ingenie-
co:Don -Carlos: Herrera, se sirvio acoger con tal in-
ferés el proyeeto que; segfin 86, aconsejé a uno de
sus diseipulos que lo desarrollara como tema para
su tesis profesional en la Escuela de Bellas Artes.
Naturalmente que no todo va por el mejor: camino,
pues se han presentado serios obstéculos ‘para la
tealizacion de mi/suefio, pero felizmente he sufrido
pocoy. porque sé que: las difieultades son -inherentes
a la vida.......cuando caminamos tranquilamente
por la calle, hasta el viento que nos hace vivir. ... .
nos; ofrece continuamente resistencia. ...y 86, por
desgracia; que hay resistencias menos inocentes que
los vientos, menos francas, més materiales, infinita-
iente prosaicas.

Los grandes nos legan ejemplos que sirven de nor-
ma ‘a nuestros actos. “Has lo que haces” reza el
proyerbio latino. . “Hagorlo que hago” y no me de-
sanima lo:que pueda decirse en contra de un ideal
que persigo. ;

'El Conserwatorio de Msica de México, debe estar
en pleno campo. . Lugar adecuado sers el que me-
jor se preste para contemplar el hermoso valle nues-
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tro, y la extensién puede ser de sesenta a setenta y
cinco - mil 'metros cuadrados. Tendrd pabellones
aislados, que se destinarén para las clases de los di-
versos instrumentos musicales que se estudian en el
establecimiento: Un pabellén que ostente en su fa-
chada una Walkyria, serd el dedicado ‘a los can-
tantes; otro, igual en forma interna o parecido
al Whanfried de Ricado Wégner, seri dedicado
a los compositores; Cuauhtémoe con su caracol en
actitud guerrera, serd el que ostente el pabellén
dedicado a los instrumentos de viento metal ;: Apelo
con su lira, estard en el recinto dedicado a los que
estudien instrumentos de cuerda; el Dios Pan con:
templaria el Oriente, mostrando la flauta de su'nom-
bre, a los modernos pobladeres del Andhuac. Enlel
centro del lujurioso parque que tendri el Conser-
vatorio, se levantard el pabellén de la Calma, que
serd representada por una alegoria del silencio y la
contemplacién; se dedicard a las conferencias de
Historia, al salén de lectura, a la Direccién, al tea-
tro y a la vigilancia, tendrén sus teléfonos para co-
muniearse con los pabellones, tanto para transmi:
tir las disposiciones superiores; como para cuidar
de que el orden sea perfecto. Cada pabellén ten-
drd una biblioteca con las obras de consulta que
puedan necesitar los profesores para sus respecti:
vas clases y habrd ademés como anexo, un salén
de estudio para los alumnos. Habrd pequefios kios-
cos, dedicados para la lectura de los alumnos y pro-
fesores, destinandose-los de la ala derecha del es-
tablecimiento, para las damas ¥ Tos de la izquierda
paralos caballeros,

A la entrada, habrd una fuente monumental, con
una estatua de Jipiter o Neptune y se tendré ‘espe-
cial empefio en que los prados estén cubiertos de her-
mogas flores.

Tal es, a grandes rasgos, el proyecto para Conser-
vatorio de México. SR

La forma préctica para la realizacién de la ides,
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es la siguiente : El terreno que ocupa el antiguo Con-
servatorio, segfin informes que me han sido propor-
cionados, vale aproximadamente UN MILLON Y
MEDIO de pesos. Como en caso de reedificarse el
Conservatorio, seria necesario agregar a esta suma,
otro millén de pesos para la construceibén, tendria-
mos ‘un total ‘de dos millones y medio de pesos.
Ahora bien, haciendo el Conservatorio en el campo,
podemos tener terreno y edificio ADECUADO por
un poco més de medio millén de pesos, de donde
resulta, que habra para el Erario, una economia de
muy cerca de dos millones de pesos, y a esta econo-
mia debemos agregar, UN MIL Pesos que se pagan
mensualmente, por el local que sirve en la actua-
lidad para Conservatorio, con su ridiculo Teatro
anexo.

Oficiosamente tomé muchos datos que podian ser-
vir para la realizacién de esta idea, y encontré un
encantador sitio para él, en uno de los lugares mas
hermosos de México; media poco mis o menos SE-
TENTA MIL metros cuadrados, tenia hermosas cal-
zadas, y si la memoria no me es infiel, unas SE-
TENTA habitaciones en magnifico estado, que po-
dfan haberse aprovechado para Conservatorio, en-
tretanto se procedia a la construccién del nuevo,
edificio. Fui informado por un alto empleado de
los tranvias, que se podia poner un servieio espe-
cial de trenes para el Conservatorio, por una can-
tidad insignificante. ~ 8i logro ver a la ciudad de
México, dotada de un Conservatorio como el que
he hosquejado a grandes rasgos, seré verdaderamen-
te feliz; no por vano egoismo, sino por ver que de
esta manera los estudiantes musicos, antes que a-
prender los sonidos, sabrdn admirar las bellezas de
la santa madre Naturaleza.

CAPITULO XIII.

EL TRITONO.

Para formarse una idea de lo que este intervalo
significa.en la historia de la misica, bastard pensar
que en la Edad Media era llamado “el Diablo en
Misiea.” . La palabra Diable, no se tomaba enton-
ces ‘con-el- poco respeto que inspira en nuestros
dias, no,-pues muy al contrario, en’ aquella remota
époea, tal nombre inspiraba positivo terrory como
que: era la personificacién del enemigo de Dios.

« Profunda-huella ha dejado este intervalo en la
historia-del arte, y. muy bien podemos exclamar de
él: ;Oh feliz intervalo; que has producido nuestra

Fué el tritono, segfin el sentir de los historiado-
res; la causa de que Guido d’Arezzo, no diera nom-
bre al séptimo grado de la escala; fué por el tritono,
por lo que:se inventé y puso en préactica el pro-
cedimiento’ de los exacordios ;fué el tritono el
que-di6 -origen a las famosas mutaciones que fan-
tas dificultades ocasionaron! y fué el tritono,
i Bendito sea él! el que di6 motivo para que se agu-
zara el; ingenio y se inventaran los accidentes
Una vez-que-se empled el bemol para evitar la cuar-
ta ‘aumentada. Fa--Bi, noestra misica actual esta-
ba iniciada. Lo que debe lamentarse y mucho, ex,
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que no hayamos aprovechado esta imponderable ven-
taja para enriquecer los elementos musicales, pues
por una causa que francamente no alcanzo a com-
prender, hemos seguido usando las mutaciones que
se trataba de evitar desde hace tantos siglos. .....
A primera vista, parece una anomalfa mi afirma-
cién, perp meditando un poco, se llega seguramente
a pensar como yo. Il objeto de 1a mutacién era evi-
tar el tritono y con tal motivo se lefa en esta forma:
do, re, mi, fa, sol, la; se tomaban luego los grados
principales (quinto y ecuarto); se formaban sobre
éllos otros exacordios: sobre Sol, quedaba en esta
forma: sol, la, si, do, re, mi; se solfeaban, como
§i fueran: do, re, mi, fa, sol, la, sin que sufriera
cambio alguno en su entonacién, pues sélo eran
modificados los nombres, y ' por Giltimo, sobre la
nota Fa, quedaba formando el exacordio privilegia-
do que ocasiond ¢l nacimiento del bemol, para evitar
el tritono que se producia de Fa a 8i; una' vez al-
terado el 8i, descendentemente; desaparecia del tri-
tono y se llamaba Do al Fa, quedando el exacordio
con los nombres de los otros, pues hay que notar
que todos los exacordios se cantaban como si fue-
ran do, re, mi, fa, sol, la. Todos ecreimos de la
mejor buena fe, que habiamos evitado las mutacio-
nes con el empleo de los accidentes para todas las
notas, tanto en bemoles como en sostenidos, pero no
hubo tal cosa; pues como suprimimos ‘desgraciada-
mente la riqueza inagotable de los modos gregoria-

nos, lo tnico que hicimos fué reduecir nuestros ele- .

mentos a un minimum.....un modo mayor'y un
menor. .. ..Pongamos los nombres de do, rTe, mif,
fa, sol, la, si, do, sobre cualesquiera de las notas
actuales y encontraremos que mis alto o més bajo,
se puede solfear perfectamente cualquiera escala,
con los nombres del tono de Do. Y &qué otra cosa
eran las ‘mutaciones, que poner los seis primeros

nombres de la escala de Do sobre distintos grados
de diversos tonos?....,
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;No es el sistema de mutaciones lo que estamog:
practicando actualmente? No, se me contes(’iar
con toda seguridad; pero, ya estoy acostum‘bra tﬂ a
que se diga no, a todo aquello que no se ha enten-
duzgiuién podré decirme en qué se diferencian ;mes-
tras tonalidades uniformes de los exacordios :
(Hago la salvedad, que se comprenderfa sin neceil-
dad de mencionarla, de que los exacogd_los no el-
nian mas que seis notas y 111,1estra miisica ac;(ua
tiene siete).....Lo que no esté en mayor, estar% :&n
menor, y no hay medio pogible de v riedad. . . -4 2 0
hubiera sido infinitamente mejor, que hubiéramos
seguido usando los modos gregorianos, con Sus c&x-
racteristicas tan notables y que hoy, despues .2
CATORCE SIGLOS, nos parecen t;m_novedosos.
Hemos viciado nuestro oido; nos parece insoportable
o al menos sumamente desagradable, que haya un
tono en el cual los semitonos no estén dispuestos de
acuerdo con nuestra escala mayor y con las menfz-
res (melédica y armoénica). Re, mi, fi_l, sa}, la, &i,
do, re, que es primer tono de la Iglesia, tiene sus
semitonos del segundo grado al ter’cero y del s§e)§ft‘;0
al séptimo; el segundo tono: la, si, do, re, mi, s,
sol, la, los tiene del segundo al tercero y del quinto
al sexto; el tercero: mi, fa, sol, la, si, do, re, B]I].
tiene sus semitonos, del primero al segundo_y. de
quinto al sexto; el cuarto h?nor'de la Igl_esm.'m,
do, re, mi, fa, sol, la, si tiene sus ‘.Iqenn!o-
nos del primero al segundo y del cuarto a (tl_um;
to; fa, sol, la, si, do, re, mi, fa, los ; 1.em1,
del cuarto al quinto y del séptimo al octavo; e
sexto, do, re, mi, fa, sol, la, si, do, los tiene co-
mo es bien sabido, del tercero al cuarto y’del sép-
timo al octavo; el septimo tono: sol, 1a, si, do, re,
mi, fa, sol, tiene dichos medios fmﬁmsl del tercerg
al enarto y del sexto al séptimo. El tono octavo:
re, mi, fa, sol, la, si, do, re, tiene sus semifonos

como el primero.

D
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Como se ve, aquf tenemos siete tonos, los que tie-
Den que causar necesariamente impresiones muy di-
versas a las que causan nuestros modos mayor o
menor. ;Cuéinto mejor hubiera sido seguir usando
los tonos gregorianos, que nos hubieran permitido
enriquecer nuestra miisica, en vez de concretarnos
a un modo mayor y otro menor!.....Durante el
pontificado de San Gregorio, se redujo 1a notacién
a las siete primeras letras, A. B. C. D. E. F. G.
No nos hemos dado cuenta de la importancia y
trascendencia de la reforma gregoriana, tanto en
lo que respecta a los tonos de la iglesia, como en
lo referente a los nombres de las notas. TLos ale-
manes, que han conservado a través de los tiempos
las Jetras como nombres de las notas, se han evitado
un sinnfimero de dificultades enteramente indtiles.

¢ A dénde hubieran llegado los compositores; em-
pleando los siete tonos de la iglesia?. ... (No men-
ciono el octavo, porque es, en cuanto a 1a colocacién
de sus semitonos, enteramente igual al primero).
Si con un sélo modo mayvor, se han eserito mara-
villas, ;qué se hubiera hecho con siete escalas diver-
sas, amén de las modificaciones que pudieron ha:
berse introducido en ellas?....Quiz4 no esté lejano
el dfa, en que los compositores se den cuenta del
tesoro inagotable que han olvidado injustamente!
El tritono, en la miisica moderna, ocupa un lugar
enteramenfe secundario, pues los grandes composi-
fores, seglin la opini6n de maestros respetables,
NUNCA HAN OBSERVADO RIGUROSAMENTE
las reglas preseritas para usarlo. Ya en las compo-
siciones palestrinianas, se usaba a cada momento.
86lo unos cuantos autores de librog de armonfia, gi-
guen insistiendo en un sinnfimero de requisitos para
emplearlo. Tengo la conviecion profunda’ de que
los estudiantes mfsicos, deben hacer casgo, preferen-
temente, a los grandes maestros, y después, a los
autores de libros de armonfa. Naturalmente que, 16
que digo de los estudiantes de armonia y Tos ‘trata-
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«distas que han escrito sobre la materia, se puede
-aplicar .a los ejecutantes, pues con frecuencia se
prohibe a los estudiantes que empleen procedimien-

tos que ven usar constantemente por los grandes in-
térpretes, y natural es que esa diferencia de opinio-
nes, ¥ lo que es peor la disparidad gue notan entre
lo que se les ensefia en la escuela y lo gue deben

Jacer en la practica, produzea en sus espiritus du-

das y vacilaciones que no tienen razon de ser. ;Oja-
ld y estas consideraciones, hagan pensar a los com-
positores, en la ventaja inmensa que resultaria para
nuestro hermoso arte de la miisica, con que se estu-
diaran detenidamente procedimientos que se han
abandonado, sin razén alguna que justifique el ex-
trafio olvido a que se les ha relegado! Se argiiira,
seguramente, que los {onos gregorianos no tienen
la dulzura de nuesiros modos mayor y menor, pero
seria este argumento tan falso de base, que bastaria
recordar lo que se ha hecho en otros tiempos, para
conyencernos de que carece de fuerza tal .observa.
eion. Pocas cosas hay para nosotros tan desagra-
dables, como las series de cuartas o quintas diaténi-
camente, lo que no impidi6é que en la antigiiedad se
dijera al hablar de dichas sucesiones: “las series de
cuartas y quintas, llamadas sinfonfas, son un dul-
ce acorde de sonidos diversos, reunidos entre 8i.7. ..
De este modo se expresaba el célebre monge Hucbal-
do en el siglo IX, y este no era un modo especial de
pensar de él, sino de TODOS los misicos de su
época . Los nombres actnales de las notas,
formados - de las silabas tomadas del himno de
San-Juan, y que a nosotros nos parecen ahora
tan naturales, deben haber causado en un prin-
cipio efecto desagradable (aunque.por otra par-
te, no estd perfectamente claro, que Gunido de
Arezzo haya querido que sirvieran de nombres de
las notas fuera del culto cristiano). Nos bastari
recordar los diversos nombres usados para las notas
en diversas épocas, para convencernos de lo que he-
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mos expuesto. Bo, e, di, ga, lo, ma, ni, fueron los
nombres que dieron origen a lo que se llamé
BOBOSACION, da, me, ni, po, tu, la, be, fue-
ron otros nombres que se conoeen en la historia
con el nombre de DAMENISACION y por l-
fimo citaremos la BEBISACION que era: la,
be, ce, de, me, fe, ge. Después de lo expuesto,
se veri que todo lo que pueda decirse acerca de lo
raro que nos serian los tomos de la iglesia, seria
cuestion de costumbre y nada més.

Por si quedare alguna duda de la influencia enor-
me que ejerce la costumbre en nuestros gustos, men-
clonaré un caso curiosisimo que narra Fetis en su
historfa de la musica. “He dicho—dice Fetis—al-
gunas palabras de las escalas tonales de los 4ra-
bes, divididas por tercios de tono: se ha creido que
se trataba de una misica en la cnal los cantos no
habrifan tenido més que intervalos de tercios de to-
no; pero jamas, en ningin tiempo, y en ningin
pais, ha habido cantos de esta especie. No se co-
nocen tampoco ningunos que sean compuestos de
cuartos de tomo, por més que la escala de los per-
sas y de los turcos sea dividida por este intervalo.
Lo gqne hay en la mfsica 4rabe, es “una multitud
de modos” en los cuales los medios tonos menores
de nuestras escalas ascendentes son reemplazados
por cuartos de tono: en cuanto a las otras notas
del canto, son, como las nuestras, de distintos in-
tervalos. Toda la diferencia consiste, en consecuen-
cia, entre dos intervalos de tercios de tono, reem-
plazando los semitonos menores, Jo que da para ca-
da uno la diferencia de una coma o novena para un
tono. Cada vez que se deja oir esta diferencia, nos
parece un defecto de entonacién, de la misma ma-
nera que el oido de un 4rabe es herido por nuestro
semitono, colocado en lugar de un tercio de tono.
“USTED CANTA DESAFINADO,” decia Villo-
tean a un misico Egipcio (del Cairo) que le dicta-
ba un aire popular para transcribirlo; cuando la

melodia fué escrita, Villoteau la canta: “ES US-
TED QUIEN SE DESAFINA, DIJO EL EGIP-
CIO! Los dos tenian razon: Villoteau habia es-
crito semitonos en vez de tercios de tonos y el mi-
sico egipcio no encontré sus entonaciones. * Dos ra-
zas distintas no pueden tener el mismo sentimien-
to de relacion de los sonidos. Pasa frecuentemen-
te que, para combatir lo que he dicho de la escala
drabe por cuartos de tono, se me combate con el
“hecho brutal de nuestra eseala” siguiendo la ex-
presion del critico, se supone que todos los pueblos
tienen la misma organizacién, y se cae en e‘l m{l_s
grande error antropolégico que sea posiple imagi-
nar. Creo que después de los casos citados, no
quedari duda alguna acerca de que la costumbre,
es la que hace que un procedimiento sea agradable
o ingrato al oido. '

¢Volvamos a los tonos gregorianos, y haremos
una obra bella y noble!

UNIVERSIDAD DE RUIEVD-LEON

BIBLIGTECA NIV = TeRiA
“AMFONSO ReYi

iody, 1625 MONTERREY, MEXICD
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CAPITULO XIV.

EL CONSERVATORIO. NECESIDAD DE QUE LOS
ALUMNOS ELIJAN PROFESOR.

Desde mi ingreso al Conservatorio, el afio de 1895
me llamé la atencién que habia un grupo de alum’
nos que se destacaban en el plantel, por su laborio-
sulaq, el carifio que le tenian a su ’maestm y el ex-
cepeional aprovechamiento de sus estudios.

Debo decir en honra del Profesor que habia lo-
g{’;}do todo esto, que el carifio, la dedicacién y mag-
nmcoa: resultados que se obtenian, eran debidos e';l
g‘randmma parte a él: me refiero al maestro Don
Carlos Meneses. Observé también, que muchos de
los que estudiaban con los otros p?rofesores hacian
los mayores esfuerzos porque se las pasara’ a estu-
(hzuf con el Sr. Meneses, y el que llegaba a lograr-
lo crefa con justicia, que se habia sacado una ver-
dadera loteria. ;No os parece enteramente injusto
que los alumnos de una escuela sostenida con lo’
fondos piblicos, no puedan estudiar con el Prof :
Sor que estd demostrando ser més empefioso mzit:
inteligente y que da a sus discipulos el mejor frato'?
;,Pgr qué debe haber unos alumnos que sean pri i.
legiados y otros que sean sefialados desventell)' oga:
mente entre sus mismos compafieros? Recufardo
Eodavia que en aquella época, ser discipulo del maes-

.',’4‘ 1
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‘tro Meneses, éra motivo de grandisima satisfaceion

y para las personas ajenas al arte, un discipulo de
Meneses era garantia de lo que podia valer el pia-
nista. Por el contrario, cuando se preguntaba a
un estudiante de piano en el Conservatorio quién
era su profesor, y mencionaba a otro que no fuera
Meneses, ya aquello bastaba para que se le tuviera
en poco. ;Cuéntas veces of mentir a algunos pia-
nistas, diciendo que eran discipulos de Meneses,
porque bastaba esto para que se les guardaran ma-
vores consideraciones! Naturalmente que no me di
cuenta de como se podria corregir aquello. y tal vez
no tuve la suficiente perspicacia para ver hasta el
fondo de la cuestion. Ya que he empezado a tratar
este tema, debo manifestar que la influencia de
un profesor llega a ser grande no solo para el ni-
mero de sus discipulos; esto lo menciono especial-
mente en lo que se refiere al Br. Meneses. Cuan-
do por dificultades que no supimos los alumnos,
se separé dicho profesor del Conservatorio, senti-
mos ‘tal pena, aun los que nada tenjamos que ver
con €1, que procedi desde luego a organizar una ma-
nifestacion pablica en su honor; di los pasos nece-
sarios para ello y no la pudimos llevar a efecto,
por la opesicién que encontramos entre sus disci-
pulos, lo que nos parecid sumamente raro y desis-
timos de nuestra idea.

Afios més tarde, cuando ingresé como Profesor
al Conservatorio, observé que seguia presentindose
¢l mismo fenémeno; es decir, que los alumnos de
determinados profesores, parecian privilegiados, en-
tre tanto que los de otros, se figuraban estar verda-
ramente postergados.

Pensé entonces en el funesto resultado que los
alumnos obtenfan. La tendencia de éllos a cam-
biar de Profesor, no era un simple capricho, no,
pues seguramente que habia algo muy grave en el
fondo; empecé a observar y me di cuenta de que
siempre o casi siempre, eran los alumnos de: deter-
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minados profesores los que deseaban ser cambiados.
Intervine en muchos de esos cambios porque me pa-
recia que eran enteramente justos, y busqué la ma-
nera de reglamentar el caso debidamente, para que
ya los alumnos no estuvieran expuestos a las natu-
rales contingencias que puede ocasionar el cambio
de Profesor. “El resultado a donde habia que lle-
gar, era, que el alumno estudiara con el Profesor
que quisiera, pues nadie puede tener el mayor em-
peiio en el resultado de una carrera que el estu-
diante mismo, de manera que habia que dejarle la
libertad de que eligiera Profesor. Hablando eon una
respetabilisima persona, cuyo nombre callo porque
ya fallecié, me dijo, que estaba en completo desa-
cuerdo eonmigo, pues la libertad de elegir profesor
podian tenerla los estudiantes cuando pagaran ellos

. 0 sus padres la ensefianza, Pero no en este caso, en
que se les daba gratuitamente. Con todo respeto
contesté que tenfa la pena de no ser de la misma
opinién. Pues yo creia que la ensefianza era gra-
tuita so6lo aparentemente; si los profesores no co-
braran homnorarios que les son pagados de los fon-
des piblicos......y, si los fondos de la Naeién no
fueran de la comunidad. ...y que yo crefa que: el
Gobierno era, en el caso, el administrador de los
bienes de 1a colectividad, de manera que todos los
cindadanos contribufamos, proporeionalmente, para
PAGAR la educaci6n de la juventud.

Naturalmente que esta manera de interpretar
€1 uno u. otro sentido, no varia en nada absoluta-
mente el fondo del asunto.

El Gobierno, cuando dedica determinada suma
para el Conservatorio, quiere que esa cantidad se
emplée en Profesores que ensefien a log estudiantes
de miisica; y siendo el fin que se persigue en esta
escuela como en cualquiera otra “que se ensefie”, se
desprende desde luego que no hay que distraer ni
-en el fondo ni en la forma estos capitales del fin ex-
clusivo, tinico a que fueron dedicados. 8i un pro-
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fesor est4 dando pruebas practicas de que engefla
y otro est& demostrando précticamente “que mo en-
sefia”, ;como expliearse, que sin escriipulo, se man-
den los j6venes estudiantes con los profgsoreg, que es-
tan demostrando que noensefian?. « .. No quiero cul-
par de este grave perjuicio a los Directores que ha
tenido el Conservatorio, no, culpo a un gstado de
cosas que se ha sostenido afos t_ras afios, sin pensar
en el perjuicio positivo que sufren los estudiantes.
El alumno que va a estudiar con un profesor que
estd demostrando que 1o enseiia, perderd el tiempo
lamentablemente, v lo que es peor, perderﬁi los me-
jores afios de su juventud, y, al salir del estableci-
miento donde crey6 formarse un porvenir, no ha:b_ré.
conseguido més que su ruina y la de sus familia-
res.....HExageraciones de Qarmllo;. +.I0e parece es-
cuchar por ahi i Ojalé, sefiores, y que esta
vez estuviera equivocado totalmente!........Se ha
dicho que este defecto no es loeal, sino gene_ral,
lo que hace més grave el caso y pone de relieve
su trascendencia. ;Cufntos compaiieros han per-
dido el tiempo por esta causa en el Conserva-
torio y después de pasar en €l seis, ocho o lgés
afios, han visto que no han aprendido mnada?..
¢o...Id buscando las causas de estos fracasos y
enconfraréis casi siempre, que esas pobres~vict1mas,
estudiaron con profesores que no les ensqnaban. 150

Bl remedio me parece enteramente facil, y asi lo
he estado predicando aunque sin liesultado alguno,
desgraciadamente, desde hace afios. Ha hablgo
una ley, que ordena al Dlreqtor del Conser\rat_orm,
que cuando haya varios profesores para la misma
materia, se subdivida el nGmero de alumnos enire
los diversos profesores y asi se hace.

El Director seguramente sabe que de alguna ma-
teria para la cual hay diez profesores (pqngamo
por caso) entre esos diez, hay uno que se distingue
y que los demés no logran buenos resultadc_»s. Pue.s
bien, si hay cien alumnos para esa materia, el Di-
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rector, de acuerdo con las prescripeiones reglamen-
tarias, manda diez alumnos a cada profesor. .

los que hayan tenido mala suerte R. I. P. .. .¢ Cnan-
do un Profesor da pruebas de ser competente para
aleanzar grandes resultados priicticos 'y por otra
parte los més de los alumnos de nna misma materia
quieren estudiar con él, no es enteramente lég_]r'o
que se les conceda lo que desean, ya que prﬁctu:a-
mente se ve que con los profesores que se les asig:
nan, pierden lastimosamente el tiempo y la juven-
tud ? :

Si desde la remota fecha de 1895, todos los alum-
nos de piano querian ir a estudiar con el Sr. Me-
neses, ;1o era enteramente logico, que se mandarin
cincuenta o sesenta alumnos con este maestro?. . ..
No, se me ha contestado ya, porque no seria justo
que el Sr. Meneses trabajara tanto, ni le bastarian
las dos horas de fuse que tiene asignadas para aten-
der a todos los alumnos que se le mandaran. ... Pe-
ro ;quién ha dicho a ustedes que el Sr. Meneses no
puede dediear seis'u ocho horas en vez de dos?. ...
Seguramente que podria dedicar todo este tiempo,
pero no seria justo, por el poco sueldo de que dis-
fruta Pues esto querrd decir, que si el Sr. Me
neses tiene sesenta alumnos, se le pagardn seiscien-
tos pesos, ¥ que si tiene tiempo para dar clases a
ochenta alumnos, tendrd -ochocientos, ete.,, y aho-
ra se me dird, ;qué vamos a hacer con los profeso-
res que no-tengan alummos?....Nada dificil seria
la contestacion, pero no la daré, sino que antes bus-
caré la manera de remediar el mal.

Soy el primero en oponerme a que algunos pro-
fesores vayan a resentiv perjmicios materiales, pues,
aunque es verdad que si se trata de hacer justicia
hay que dejar aparte consideraciones de orden mate-
rial, para fijarse inicamente en las'del orden inte-
lectual y moral, creo; sin embargo, que a algunos
de ellos que por su edad merezcan la jubilacién, de-
be jubildrseles, y para los que se hallen capaces de
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prestar sus setvicios, hay variog establecimientos
escolares donde pueden trabajar decorosamente, en
€l caso de que renuncien sus empleos en el Conser-

¢ vatorio. Ahi estan las clases de las eseuelas noetur:

nas, por ejemplo, donde podrian ejercer su profe-
sién ventajosamente para ellog ¥ para sus diseipu-
los; pues en ningin caso seria la responsabilidad
tan grande cuando van a ensefiar rudimentos de
misica, que euando se va a un Conservatorio, en el
que se forman profesionistas. He. ereido que con
este sistema lograriamos elevar el nivel social del
Conservatorio pues; entonees, las altas clases soecia-
les. sabrian que si no iban a €l, mo encontrarian
los maestros que deseaban ; seria también para los
profesores del Conservatorio un positivo .orgullo,
ocupar un puesto en el establecimiento y se podria,
ademas, hacer una seleccién de alumnos tan nece.
saria para el mejor resultado de lo que la Nacion
persigue, al dedicar suma tan respetable para. el
Conservatorio.

La reforma se podra llevar a la practiea, con unas
cuantas palabras agregadas a la ley relativa.

Articulo I.—Los alumnos tienen derecho de ele-
gir Profesor, de la lista que les serd presentada an:
tes: de su inscripeion:

Articulo II.—Queda estrictamente prohibido . al
Director y al Secretario del Conservatorio, coartar
la libertad de los alumnos para que hagan la elec-
cién de sus profesores.

Articulo 1I1.—Los emolumentos de los seflores
profesores, estarin en razén directa con el nfimern
de alumnos que tengan.

Articulo IV.—No se admitirin durante el afio
escolar, cambios de Profesor.

La seleccion de alumnos,; también necesarisi-
ma, seria sumamente ficil. Se inscribirian todas
las personas que lo desearan (siempre que llenaran
los requisitos debidos y exigidos por el reglamento
para ser inseriptos), supongamos que se inscribie-
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ron quinientos: en ese caso procederemos a un exa-
men de admision y quedaran como alumnos del es-
tablecimiento, los eien o ciento cincuenta mejores.
Lograriamos en un corto tiempo este hermoso re-
sultado: alummos distinguidos con profesores selec-
cionados y viceversa; alumnos medianos, con profe-
sores modestos. ; Nos imaginamos qué profesorado
tendriamos entonces?...... Y ;hemos pensado, qué
alumnos presentariamos en los exdmenes?. .. .Posi-
ble es que a este esquema de reforma para el Con-
servatorio, hecho a grandes rasgos, le falte algn o
algunos detalles, pero serfi cuestion de estudio serio
¢ juicioso, ¥ estoy seguro de que el dia que logremos
que los' alumnos elijan Profesor, habremos hecho
una obra patriética y atil.

Ya para entrar en prensa este libro, he leido en
un autor alemén, Junemann, que al insigne Fray
Luis de Leon, le fueron adjudicadas varias citedras
teologicas en la célebre Universidad de Salamanca,
por el voto de los estudiantes, segin la sabia cos-
Lumbre observada en agquellos tiempos. Siento por
lo mismo, que la idea propuesta por mi no sea nue-
va, aunque celebro mucho, por otra parte que a
los estudiantes se deba, el haber honrado a Fray
Luis de Leon, el inmortal autor de la legendaria
frase: “COMO DECIAMOS AYER”......

CAPITULO XYV.

SINFONIA Y OPERA.,

Este capitulo fué publicado en “El H %
la cindad de Méxieo, el 30 de Junio de IQ(?QialdS?upgi?
miré lﬁ{]1.camente el nombre de la persona a quien
iba dirigido, para evitar que se personalice, en un
asunto que me parece de interés general. ,

Decia yo en aquella época:
: “En la polémica que sostuve filtimamente con un
Profesor italiano, a proposito de si habia o no tiem-
Po para escribir una Opera para el Centenario de

. huestra Independencia, dije que la Opera, género

de musica infinitamente inferior a la sinfonfa, se
podia’ escribir sin temor, cuando se habia culﬁv’ado
I_a musica pura. La contestacién que se di6 enton-
ces a mis palabras, fué: “que era cuestién de opi-
nmnes.”. Pas6 todo asi, y a Gltimas fechas publico
unl - peribdico metropolitano, una carta firmada
por el Sr... (suprimo el nombre por 1a causa ante-
dicha) en la que dice que estd de acuerdo conmi

en que hay tiempo para escribir una 6pera pnrag;{




