INFLUENCIAS E INFLUENCIA

Definir en pocas palabras o resumir en algunos ras-
gos principales una obra tan compleja como la de Liszt,
es cosa imposible. Pero ;se puede, al menos, clasificar los
elementos esenciales con que se encuentra formada esta
obra? ¢Se puede aislar los elementos componentes de
esta fuerza? Para ello seria preciso que los buscisemos
1o s0lo en la musica, sino fuera de ella, en la poesia, en
la historia, la filosofia, la religion, las bellas artes, el
espiritu de un siglo y el de varias naciones como Fran-
cia, Alemania, Hungria e Italia. Resignados, ,pues, a dejar
bastante incompleta esta mvestigacion, 1=nmeml_)s por
ofra. parte que admitir muchas anfﬂog as manifiestas
pero inexpresables, muchas conjeturas ciertas pero in-
- comprobables, muchas relaciones en donde se traduce

menos una influencia directa que ese vago e 1Mperioso

gincronismo al que ebedecen todas las artes de una mis-
ma época, y que da sus caracteres generales tanto al
cestilo» rle esa época y al «estilor de un muel 119 como
al de una tragedia, un paw 10 0 un enadro.

De todos los masicos que ha habido hasta Liszt, éste
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es, indudablemente, no el que ha sabido mejor la musica,
pero si el que ha conocido mas misica. Su curiosidad,
alimentada por su entusiasmo y por una feliz facultad
de admiracién, estaba servida de modo excepcional por
el increible virtuosismo y el talento indecible para leer
que poseia Liszt. Materialmente devord toda la musica
que encontré durante su juventud. De esas abundantes
lecturas, su edad viril y su madurez conservaran espe
cialmente (segtin ya hemos visto en su obra de sinfonista,
en sus Poemas, en su Sonata y en sus Variaciones), 1as
lecciones de Beethoven, ese gran lirico del arte clasico, ¥
las de Bach, el gran lirico del arte primitivo: uno y ofro
le ensefiaron a romper la costra de una tradicion. Sin
embargo, la ensefianza que recibié de ellos obrd sobre
Liszt a la manera de las «sugestiones a plazos, es decir,
que no se aprovechd de aquélla sino después de haber
sufrido la influencia inmediata (bien que més superficial)
del arte adoptado por la moda de entonces y del cual
fué el héroe el propio Liszt. Por eso sufrira en su juven
tud las faciles seducciones de la opera italiana, o de la
italianizante, de Rossini y de Meyerbeer, de aquella
abundancia grandilocuente, de aquella pasion ficticia en
donde un joven roméantico, asi sea el mejor musico del
mundo, no puede menos de hallar la ilusion de la grans
deza. Liszt se complacera en transcribir esas melodias
zalameras de periodos bien marcados, de impulso genes
roso, de seductoras cadencias. Un poco de su ampulosi-
dad quedara siempre en su estilo; una pluma de aquel
penacho - quedara para siempre en su escritorio. Pero
quienes fueren tentados de hacerle por ello un reproche
demasiado grande jecual no habra de ser su severidad
para con las efusiones de Lamartine, la verbosidad
de Victor Hugo, los alborotos de Berlioz y el oropel
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de Delacroix'? Otro tercer elemento hay en Liszt: en su
infancia oyo a los gitanos bhohemios en su pais natal; en
log ojos del artista quedo Ja imagen de su tez cobriza,
de sus caras extrafias, de sus trajes de tantos colores; en
sus oidos quedo la languidez de sus lassan, los saltos de
sus friska y el timbre endiablado de sus zymbalon?,
ast como esas melodias indomables en las que se juntan
la guerra, el amor, el baile y la muerte. Su imaginacion
de romAntico expatriado le presta al origen incierto de
es0s mifisicos nomadas no sé qué obscura y heroica
nobleza: se considera orgulloso por poderse llamar (aun-
que equivocadamente) compatriota de ellos, y su re-
cuerdono deja de acicatear su inspiracion. No solo trans-
cribe sus melodias en las Rapsodias hingaras, no s0lo
las canta y exalta en los Drei Zigeuner, no solo las exalta
en Hungaria, sino que ya le hemos visto reivindicar para
Santa Tsabel, mediante un tema gitano, el honor de ser
himgara, y bohemios son los que salvan a Mazeppa

cuando por muerto quedo en 1a puszta®. La influencia de

esta misica gitana en otras obras, aungue sea mernos pre-
cisa 1o PO eso es menos cierta; ella es la que realza con

{ La influencia de Chopin sobre Liszt ha sido a menudo exa-
gerada. Las paginas en donde tal vez aparece mas sensible es en
las Consolaciones. La téenica del piano en Tiszt es mucho mas
yica y mas enciclopédica que la de Chopin: si coincide con éste en
la disposicién de ciertos rasgos o en al uso de ciertos adornos,
esto no significa que los tome de Chopin.

9 [Lassan (aive lento) v Friska (danza viva) son las dos par-
tos caracteristicas de las Czardas o danzas hiingaras. El zymba-
lon es el instrumento caracteristico, con el violin, de las pequetias
orquestas bohemias, y estd formado por una caja plana, horizon-
tal, de resonancia, sobre la que van cuerdas de acero que se tocan
con las manos, las que tienen cada una un maeillo.—N. per T.

3 La llanura desierta y pantanosa.—N. DEL 4
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audacia arrogante la grandilocuencia un poco vacia que
en el estilo de Liszt puso la moda italiana v romantica;
ella es quien le haré levantar contra las rutinas del p].ali
elasico, el plan dela armonia tradicional y de la tonalidad
tm‘i@per:{erosa. Poraltimo, edte retofio de gitanos, admira-
dor de Beethoven y trasplantado desde la infancia al Pa
ris en que dominaba Rossini, es un catélico ferviente no
menos sensible a las bellezas de que se rodea su religién
que sumiso a las verdades que ella profesa. Hasta en log
anos en que parece dominarle el sigle por completo, ya
Vemos que a veces flota una calma mistica sobre sus agi-
taciones mas mundanas; en la Capilla de Guillermo ’J"{;H
Téza, porque en una capilla se debe rezar; sus afios de
viaje adiltero con la condesa d’ A goult son, sin embargo,
Afios de peregrinacion, como llama a las paginas que de
alli nacen; a menudo una grave meditacion il‘lterrumpe
el torbellino de sus pensamientos ¥ aun de sus desérde-
nes; su frase musical se hace entonces amplia y simple
como una oracion. Cuando finalmiente o ponga la sotana
de abate, ya hemos visto que tratard en el Christus de
volver a encontrar la, sencillez austera del si olo VL ¥
mas tarde, perdido en esta ilusién, acabara p(;‘ escribir
paginas blancas en donde la princesa de \Vit-tgenstein
vera un cielo azul?,

L «Bi..., sl..., ya comprendo. La misa de Liszt 08 parece, v asi
debe pareceros, una heja blanea, asi como cierfos paisajes produ-
a . =
cen el efecto de una tela aznl.» Carta de Ig princesa de Wittoens-
¥ = r s -~ > v .y E e
tein a monsiewr Henri Marechal, en Roma, Abril de 1880, (Obra
citada, phe, 277). Se trata de una misa pequeiia, para 6rgano, des-
t-}nada A acompadiar una misa rezada. Solo existen de ella algunos
ejemplares autografiados: séame permitido dar las gracias a inon-
steur H. Marechal por su bondad al comunicar el ejemplar gue

posee.
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A estas influencias musicales hemos visto que con-
viene afiadir otras: la literatura, la religion, la filosofia,

la politica, la sociologia, en una palabra, todas las formas
- del pensamiento humano excitan en Franz Liszt una

curiosidad entusiasta. Obran sobre él de dos maneras:

prime)'o despiertan su espiritu, le abren nuevos hori-

gontes musicales, horizontes inmensos que ni el forma-

lismo clasico, ni la minucia pintoresca y descriptiva de

los primitivos, ni aun el lirismo de Beethoven pudieron

gntrever. Un soneto de Petrarca, un drama de Shakes-
peare, un poema de Goethe o de Byron, de Lamartine
0 de Victor Hugo, despiertan en Liszt un estado de ins-
piracion tal, que en él los encontramos a ellos. Seria
vano y ridiculo preguntarnos qué musica hubiera podido
gomponer Liszt si hubiese vivido en tiempos de Haydn
en vez de cumplir los veinte afios en los dias de Hernani
Y de las «tres gloriosas»'. Mas la variedad de asuntos

. {ue abarca su musa, la libertad de forma y de estilo que

gstos le imponen en razon de su novedad y de su varie-
dad, deben ser atribuidas a la literatura de su tiempo.
Ofrog han sido al mismo tiempo que él musicos romén-
ticos: pero Liszt ha sido el maisico del romanticismo.
¢Podia él, dentro del romanticismo, por muy embria-
gado que estuviese por el prestigio de las palabras y la
magia de los sonidos, descuidar ese deslumbramiento
para los ojos que fué el decorado magnifico de la gran
presentacion? No; y al recorrer su obra ya hemos podido
senialar méas de una influencia de orden pléstico. En sus
Afios de peregrinacién canta la cancién de Salvator Rosa

L Las revoluciones de Paris de aquel tiempo.—N. peL T.
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y trata de reproducir sobre el papel pautado la suave
ordenacién de su Sposalizio; ya hemos visto también
como el arte de los Cornelius y de los Genelli vino a
interponerse entre Dante y él; un cuadro de Kaulbach
inspira su Batalla de los Hunnos, y los frescos de Schwind
la. Leyenda de Santa Isabel’. Hay mas: si nos ha parecida
que los Poemas sinfdnicos eran, ante todo, obras liricas
en donde el elemento descriptivo no ocupa sino un lugas
secundario, esto no obstante, cuando Liszt resume una
accion en donde figura un simbolo, recordemos que 1o
més frecuente es que sucede esto por la yuxtaposicion
inmediata o por la superposicion de dos elementos musi
cales. Esta simultaneidad, ;no es de un cuadro mas que
de un poema, y no hace que la musica, por ajena gue
ésta permanezca a la busca de lo pintoresco, se aproxiig
tanto a la pintura como a la poesia?

Pero estas influencias literarias o pictoricas, cuyas
trazas hallamos en cada pagina de la obra de Liszt, no
se limitan a excitar su inspiracién, ni a dirigirla, 8ING
que influyen en el estilo del artista; su inteligencia €
tan lGcida como viva es su sensibilidad, y comprende e
el mismo instante en que es conmovido. Naturaleza inii
nitamente flexible y plastica, se adapta a todo cuanto
admira, y sabe dar equivalentes exactos de las impresio:
nes literarias mas distintas. En este sentido nada es tan

1 En cambio, de ignal manera como hemos visto (pag. 83)a !
Lamartine encontrar realmente en el arte de Liszt esa especie dé s

% & - 3 i 2
panteismo musical que cantan los Ados de peregrinacion, &st
Gustavo Doré dibujard dos cartones inspirados en la Dante-Sinfés
afa y en el San Francisco de Paula; he ahi pruebas bien signifi-

cativas para mostrar, mediante esta reciprocidad de impresiones S

o de inspiracion, el parentesco de este arte con las otras artes que
tueron contemporaneas de aqueél.
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signiﬁca.tivo como la serie de los Poemas sinfonicos: las
fases elocuentes, dulces, un poco «blandas» de Los
preludios, ¢no tienen una seduccion lamartiniana?; en

‘cambio la verbosidad fuliginosa de Victor Hugo resuena

en Lo que se oye en la montafia, asi como también su
vigor soberbio, con un poco de aparato byroniano, apa-
rece en Mazeppa', mientras que un desorden shakespe-
viano entrecortado por sobresaltos y anonadamientos
agita Hamlet, ete.

Entre tantos héroes como Liszt ha cantado, evocado
o resucitado, muchas gentes se lamentan de no encontrar
al mismo Liszt. Tanto vale como decir que perdemos las
Iuellas de Eugenio Delacroix cuando le seguimos de
Nancy a Constantinopla o a J affa, o que Rude® ha dejado
de ser 61 mismo porque haya hecho las estatuas de <La
Marsellesa» , Juana de Arco, Ney y el Napoleon de Fixin®,
¢Un musico abdica en semejante caso mas que el poeta,
el pintor o el escultor? ;No abdicaria mas, por el contra-
rio, sujetando su pensamiento a los moldes impersonales

y abstractos de la sonata o de la sinfonia? El genio de

Liszt os otra cosa que puro mimetismo. Ya la fuerza de
evocacion y de sintesis de que di6 prueba en obras tan
variadas, es sefial de una personalidad bien acusada. No
menos personales son su atrevimiento para concebir y

1 Mazeppa lleva como epigrafe, antes del poema de Victor
Hugo, las palabras jAdway! [Away! de lord Byron.

2 Eugenio Delacroix (1799-1863), el gran pintor francés, cuyo
arte vive todavia; Francisco Rude (1784-1855), escultor no menos
famoso v uno de los mis célebres de la escuela francesa.--N. purT.

3 En la aldea francesa de Fixin se eleva este grandioso monu-
mento erigido a la memoria del emperador, en 1847, por Rude y
por Noirot, un antiguo granadero de la isla de Elba. Fixin estd
junto a Dijon, en donde nacid Rude.—N. peL T.
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1deas musicales y su calor elocuente que arrastra inelusg
cuando no convence. Y, respecto del lenguaje musical
propiamente dicho, ;dénde en(:o.n.bra-ria}nlr}a en otro que
en Liszt esas frases amplias y vi gorosas, a la vez largas

18
ejecutar, su libertad en la forma y en el discurso de las b
7 o
.

y concisas, tan ricas en virtud sinfonica, esas frases de
Los Preludios, de Orfeo, de Mazeppa,-de San Franciseo
de Paula, de la Sonata y de la Sinfonia de Fausto? Estg
no quiere decir que su arte se vea libre de defectos; asi

no evita siempre el énfasis’—como Vietor Ha 0—. 0 la®
g0—,

trivialidad —como Lamartine—, o la obscuridad — como
Vigny—; tiene algo que a la par es poderoso y somero,
Lisat a veces queda siendo un genial improvisador: boss
queja extensos cuadros cuyo efecto es grandioso y etk
donde surgen trozos excelentes, pero que en otros puntos
revelan una ejecucion abandonada y una preparacion
poco cuidadosa; sus grandes frescos parece que aqui y
alla son decoraciones de teatro cuyos castillos mis ames
nazadores tiemblan y oscilan a la primera corriente de
aire; y una instrfimentacion, mas sonora que llena, agraye
& veces este defecto. Lisat tampoco escapa siempre a la
prolijidad y al desorden. Cuando se contenta con temas
de poco valor, el desarrollo se ablanda o se obscurece i
Justifica las objeciones que se levantan contra la misica
de programa. Pero estos desfallecimientos de que bien
pocos artistas se ven libres, no alteran para nada la be~
lleza atrevida, variada y generosa de una obra que, lejos
de esclavizar la misica—como se ha dicho—a otras artes,
ha sabido, por el contrario, anexionar estas artes a la
musics y extender asi log limites de su imperio. :

1 En sus obras se notan trecuentes indicaciones expresivas
como estas: Grandioso, Disperato, ete.

fi

g
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Pero seria omitir el cardeter tal vez mas saliente de
esta obra, si después de analizar algunas de las influen-
eias que la han determinado no marcisermos las que ella
& su vez ha ejercido.

Antes de influir por su obra inf uy6 Liszt por su per-
sona, y de bien diferentes modos.’ Primeramente fué
eomo pianista; sin duda que, en su j uventud, las necesi-
dades de la moda y las exigencias del éxito la obligaron
& incluir en sus programas mis «fantasiass sobre Roberto

‘el Diablo o sobre Los hugonotes que podgiamos escuchar

hoy. Pero luego de conquistar al ptiblico con sus fogosos
acrobatismos sabia Liszt imponerle las tltimas sonatas
de Beethoven, reputadas entonces como inaccesibles para
los oyentes no menos que para los ejecutantes, o la sin-
fonia Pastoral, o la Fanidstica de Berlioz, arregladas
por Liszt, segun su virtuosismo estupendo, en «partitu-
ras para piano». A la edad de diez v ocho afios le vemos
triunfar en la andaz empresa de ejecutar por primera vez
en el Conservatorio de Paris el Concierto en mi bemol,
de Beethoven. «Genio obligas , dird més tarde; desde
ahora se hara el campedn del gran arte; sus transerip-
elones, ejecutadas primeramente por ¢l mismo, revelaran
Berlioz a Alemania, y Wagner y Schubert a Francia.
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Cuando Weimar puso a disposicion de Liszt no ya
un piano sino una orquesta—una verdadera orquesta—,
coros, cantores y un teatro, pudo ensanchar el circulo de
su apostolado y multiplicar, como director, los servicios
que ya habia prestado & la misica como pianista. Hemos
visto como Ricardo Wagner le debié la primera repre-
sentacion de Lohengrin y Jos «reestrenos» de Rienzi, Ll
buque fantasma y Tannhéduser; Berlioz le debio el estreno
de Benvenuto Cellini; le hemos visto también sostener,
hasta retirarse por él del teatro, el encantador Barbero
de Bagdad, de Cornelius, y realizar en una pequeiia po-
blacion alemana el repertorio sinfénico o dramatico mas
magnifico de que nunca se hubiese podido enorgullecer

una gran capital.

(Es necesario recordar aqui el brillo de su ensehanza
Desde Weimar, gracias a Liszt, irradi6 la musica sobre
toda Europa. El decia que no daba «lecciones» y prodi-
gaba solamente consejos, por los cuales no admitia la

menor retribucion. Y es que, efectivamente, era menos
un profesor quegm maestro: propiamente no tenia alum-
n0s §ino discipulos. Su ensefianza no consistia en recetas
de habilidad técniea sino que a cada cual le decia esa
palabra que da la clave de un problema y que abre a un
artista el secreto de su propio talento’. Como se ve esto
es el método socratico. Liszt, al aplicarlo, le afiadia el
peso de una autoridad sin igual y el brillo de un presﬁ-
gio fmico. La gloria de su juventud, su talento que habia
permanecido incomparable, aquella realeza intelectual

1 Puede verse, en este respecto, la signiente obra que ya por
su titulo es bien significativa: Trederic-Horace Clarke, ““Liszt's
Offenbarung. Schlilssel zur Freiheit des individuums (<La reve-
lacion de Liszt. Clave dela libertad del individuo».) Berlin, 1907
¢. E. Vieweg.
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que ejercia en Weimar y que lo convertia en el Goethe de
la musica (dentro de la ciudad que Goethe hizo célebre
residiendo en ella), el encanto de su persona, la mezcla de
gracia y de poder, de uncion y de comedia, de dignidad
y de buen humor, de galanteria y de austeridad, todo
fanatizabaen el a los jovenes disc‘pulos. Durante cua?,renta'
afios no hubo pianista europeo que no fuese a Weimar
a recibir la consagracion del Maestro®. Pero Liszt no se
limitaba a hacer ejecutantes mas habiles: formaba, ante
todo, arti%as, en el sentido mas profundo de la pa’labra,
Ies libraba de toda rutina escolar dandoles sensibilidad
a.independencia. En este concepto sus lecciones han po-
dido ser consideradas, en primer término, como lecciones
de caracter. Ademas, los discipulos que venian a Weimar
para escuchar los consejos de Lisat, eran testigos de su
actividad artistica; él no se limitaba a darles mejores
armas para la conquista del piano, sino que provei‘a su
gusto con ejemplos admirables y lo armaba con curiosi-
dades entusiastas; los unia a la musica gel pasado y al
milsmo tiempo los ganaba para la musica del porvenir,
M'ientr&s que Leipzig con su famoso Conservatorio y
Viena con su célebre Hanslick se inmovilizaban en su
estéril doctrina posterior a Mendelsshon, Weimar, gra-
eias a la accion individual de Liszt, llamaba a la X;ida a
todos los espiritus atrevidos y a todas las tentativas ge-
nerosas: Weimar preparaba a Bayreuth?,

Y es que en Liszt la admiracidn jamas escapaba a las
comprobaciones de su inteligencia, la mas amplia, la mas

. 1 TLa lista de alumnos se encuentra en el libro de M. Goelle-
rich, al final (pAg. 131 y siguientes) del segundo volumen: Liszt
(Musiker-biographien ). Edicion Reclam.

2 : Como es sabido, Bayreuth es la poblacién en donde Wagner
realizd su célebre reforma teatral.—N. per T.

14
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profunda, y sobre todo la mas instruida que hubiere
mostrado nunca un musico. Tenia un instinto maravillose
para descubrir en un artista desconocido y acaso inse-
guro de si mismo, las sefiales, obscuras para cualquier
otro, del genio o del talento. Y una vez habia conseguido
distinguir asi un artistagentre la masa cotidiana de los
«aporrea-notas», nada esquivaba, ni consejos, ni gestio-
nes, ni auxilios de toda gclase, para ayudarle en su ca-
rrera. Todos podian contar, en la medida de su meérito,

con aquella abnegacion que ya hemos visto como la puse
a prueba Wagner, y que Berlioz, después de haberla
aprovechado de mil maneras, acab(’) por agradecer tan
mal, De igual modo «descubrio» Liszt a Schumann
cnando recibié de Alemania un paquete de musica nueva
en donde venian las primeras obras del joven Roberto.
Habiendo conocido en Paris, en 1840, los Trios, de Cé-
sar Franck, que entonces tenia diez y ocho afios (el
cuarto esta dedicado a Liszt), cinco afios mas tarde se
movera Liszt (a conseguir le cedan a Franck la sala
del Conservatorio, a fin de hacer ejecutar alli el oratorio
Ruth' y en 1854 hara lo propio cerca de Escudier para
que la épera ebmica de Franck, Le Valet de ferme (que
ha quedado inédita), se represente en el Teatro Lirico®
No saludarhd Liszt con menos favor los comienzos de
Brahms, el cual se separa pronto de Liszt llevado de sus
tendencias . conservadoras y antiwagnerianas. También
favorecera activamente los comienzos de Smetana, en-
contrando para él un editor desde 1849, escribiéndose

1 Carta (12 Noviembre 1845, desde Nancy) a Ary Scheffer,
comunicada a Le Temps (18 Abril 1909) por monsieur Jean Psi-
chari.

2 Carta a Escudier. B'rtef'e («Eseritoss). T. II, pag. 148, 28
Enero 1854.
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con él y acogiéndole varias veces en Weimar?. El mismo
entusiasmo mostrara por la Habitacidn de nifios, de Mous-
sorgsky®. Y también gracias a la abnegacién de la sim-
patia universal de Liszt pudo Camilo Sain-Saéns ver que
por primera vez subia a la escena (Weimar, 1877) su hoy
celebre Sansdn y Dalila. Jamés musico alguno ejerciera
en Huropa tan poderosa autoridad; es verdaderamente
maravilloso que siempre se haya puesto al servicio del
verdadero arte con tanta clarividencia y buena voluntad,
con tanta adivinacién y tanta abnegacion. La sobera,m&
de Liszt, en este respecto, ha sido bienhechora y fecunda.

Pero por muy fuerte que sea la influencia personal
de un hombre, por muy viva que permanezca su memo-
ria entre sus discipulos inmediatos, no tardaria en per-
derse una y- en borrarse la otra, si no sobreviviesen
en su misma obra. Ahora bien; la8bra de Liszt, tanto
tiempo desconocida o desdefiada por la critica, ha dejado
semilla entre los musicos.

Ya hemos visto primeramente que, como pianista,
Liszt renovo la técnica del piano y extendié prodigiosa-
mente los recursos del mismo, ya como instrumento in-
dependiente ya como instrumento de transcripeidn.
Aquellos que en este terreno (en donde el sport y la
industria van progresando constantemente) hayan podido
sobrepasar a Liszt no han dejado de inspirarse en su

1 Véase el libro de W. Ritter: Smetana, pigs. 44, 48, 59 y si-
guientes, y el de W. Weissheimer, obra citada, pAgs. 41 y 42

2 Véase Moussorgsky, de M, D. Calvocoressi, pag. b2. Paris,
Aledn,
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ejemplo, en sus métodos y en sus indicaciones. Los
hallazgos mas modernos de la <escritura pianistica», los
cambiantes de color de un Debussy, las sintesis de un
Busoni en sus asombrosas transcripeiones, acaso vayan
més lejos que las de Lisat, pero no-hubieran podido ser
acometidas sin éL

Como compositor original Liszt no ha influido menos.
En primer término jeuantos temas no encontramos en
obras conocidas que el oyente mal informado denuncia
como empleadas luego por Liszt, cuando en realidad es
a él a quien se los tomaron? GSera preciso que al azar de
la memoria citemos algunos ejemplos de estos «encuen-
tros»? Raff, cuando escribié alguna frase de su Leonora
(0o se acordaria del brillante concierto en mi bemol de

Liszt?

R
i elc.

La Sinfonia, de César Franck, ¢no aparece construida
sobre esta frase interrogativa de Los Preludios?
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La agitacion que turba el suefio de Siglinda en el
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acto segundo de La Walkyria o es la misma que ator-
menta al doctor Fausto en la sinfonia de Liszt?
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Y el Viajero de Sigfrido ino avanza con el mismo paso
que Orfeo en el poema de Liszt de este nombre?
> LISZT (Urphée)_
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Pero por muy pieantes que puedan parecer estos deta-
lles, no conviene detenerse mucho en ellos. La herencia
de Liszt tiene otras riquezas que no estos pequefios
legados fortuitos. Género, forma, estilo, toda la musica
que vino después de él debe a su obra algo de aquéllo;
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por lo menos indico Liszt fodas las direcciones que ve-
mos hoy ensayadas o seguidas por el arte musical.
Sabido es el lugar ‘que en el arte contemporaneo
ocupa la musica de programa: los doce Poemas sinfonicos
y la Sinfonia de Fausto son para esta musica lo que las
sinfonias de Mozart o de Beethoven son a la musica
pura. Cuando Camilo Saint-Saéns, autor de los poemas
sinfonieos La rueca de Omfala, Faetén, la Danza macabra
y La juventud de Hércules, dedica en 1886 «a la memoria
de Franz Liszt» su sinfonia en do menor; cuando Ricardo
Strauss, el autor de Vida de héroe, Las burlas de Till y
Zarathustra, pone en el programa de sus coneiertos da-
dos con la «Berliner TonKiinstler Orchester» (1901-1902)
los doce Poemas sinfdnicos, todo esto son homenajes de
una alta significacién en donde se testimonia por la ad-
miracion piadosa de los dos grandes artistas (jtan dife-

-rentes entre si!) la deuda que con Liszt tiene contraida

toda una época.

Sidel «género» pasamos a la «formar y al «estilo»,
veremos que la musica sinfonica de Liszt contiene dos
principios, los cuales han hecho un camino desigual-
mente brillante; estos dos principios son el leit-motiv' del
drama wagneriano y la forma ciclica de cierta musica

_francesa actual. La eonfrontacién de fechas y el examen
de los textos nos demuestran que en el empleo sinfdnico
de temas caracteristicos (especialmente por medio de
variaciones concentradas), la Sonata en si menor y algu-
nos Poemas sinfdnicos son anteriores a la Tetralogia, de
Wagner. Pues bien, cuando mas tarde aplico Liszt sus
propios procedimientos en la Misa de Gran, en Santa
Isabel y en el Christus, se le reproché de imitar a Wag-

1 Motivo-gula o tema conductor.~—~N. pEL T,
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ner, siendo ast que habia seguido su propio camino y que
Wagner fué quien se introdujo luego en él.

En cuanto a la forma ciclica, o %ea a la construccion
de una obra por medio de un tema que cierra los dos
extremos de la misma, sirviéndole de exordio y de pero-
racion, cierto es que César Franek habia dado ya en
1840 un bello ejemplo conocido por Liszt; pero facil-
mente puede probarse que la poética de los Poemas sin-
fonicos |y también la de la Somata, que no es sino un
simple «poema» sin titulo, para piano) ha salido de los
Afios de peregrinacion, anteriores al trio de Franck'.

Otros procedimientos mas especiales y que han hecho
fortuna en la musica contemporanea $e encuentran ya en
laobra de Liszt: asi, por ejemplo, la polifonia de Franck
enando aplica al piano el cromatismo del érgano; pero
Liszt ya lo habia hecho en sus Variaciones sobre el nom-
bre de Bach o sobre un tema de Bach. En més de una obra
dramatica o sinfonica, de las reciehtes, en los hermosos
dramas musicales de Vincent d’ Indy, Fervaal y L’ étran-
ger (<El extranjero») vemos temas gregorianos que ad-
quieren la potencia de un simbolo gracias a su caracter
litargico; pues bien, ¢no hemos visto que Liszt (como
Berlioz en su Dies ire de la #infonia fantdstica) ha dado

ese ejemplo en La batalla de los Hunwos, Procesion noc-

turna, Santa Isabel, Christus, etc?
Pero guardémonos mucho de decir, y menos de insi-
nuar, en virtud de lo dicho, que sean tantos y tantos los

artistas que han ido a robar a Liszt, incluso aquellos que

1 Esta forma efelica que algunos compositores franceses pre-
tenden hacer de invencion exclusiva de César Frank, es, en rigor,
la forma-sonata y la variacion aplicadas a la sinfonia; en realidad
ya la vemos empleada por Beethoven y después por Mendelssoln,
Schumann y todos los roménticos.—N. per T.
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han hecho profesién de fe de estimarle menos. Semejante
conclusion rebasaria las premisas mejor establecidas por
la realidad histéricar Basta sencillamente observar que
la obra de Liszt, muy diversa y variada, lo es no tan
s6lo por sus origenes, sino por sus tendencias; no sola-
mente lo es por lo que ha recibido o realizado, sino por
lo que ha dado. Aparte de su propia belleza, de su elo-
cuencia y de su color, nos interesa porque en ella encon-

tramos anunciadas todas las orientaciones que, desde -

hace cincuenta afios, ha tomado la misica.

Luego de haber conocido en mas de un pais la triple
conspiracign del silencio, del desdén y de los sarcasmos,
la obra de Liszt vuelve a ocupar su rango una vez (ue
se ha podido miedir su influencia sobre el destino de la
musica de ayer y sobre la de hoy; por desgracia esto
ocurre en el momento en que un arte nacido sin duda
de ella—o que por lo menos le debe mucho—, y que
esth mAs cerca de nuestro sentir actual acaso nos la hace
aparecer un tanto pasada de moda porque dicho arte se
presenta antes que ella haciendo que sea completamente
histérica y quede fijada en el alejamiento majestuoso de
las cosas definitivas. Por otra parte, la musica de Liszt
ba venido a estar a la ordef del dia en esa época ingrata
de la posteridad, tan temible para tantas reputaciones.
Pero fuera carecer a la vez de buen gusto, de justicia y
de sentido histérico, si se la tratase con todo rigor.

Por el contrario, la figura y la obra de Franz Liszt
deben hoy dia ir quedando separadas poco a poco de
las apariencias que durante tanto tiempo las desfigura-
ron. Las proezas diabolicas del virtuoso, la pompa de sus
modales, las singularidades de su vestir, las blusas de
terciopelo con amplias mangas perdidas, las botas de
montar, la levita, son otrgs tantos accesorios de un inte-
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rés perecedero. No conservemos de Liszt mas que el
recuerdo de su poder, de su irresistible seduccion,
el arrojo de su alma, la magnilica amplitud de su espi-
ritu abierto a todas las grandes ideas y aquella genero-
sidad hecha de entusiasmo y de abnegacidn, cuyos bene-
ficios los espareia bien lejos con la magnificencia de un
soberano y la bondad de un apostol.

Si no ha sido el musico mas grande del siglo que vio
brillar a Beethoven y a Wagner, ha sido sin duda la
autoridad musical mas grande de ese siglo. Lo mismo
que su persona, su obra—en donde conviene descuidar
muchas paginas escritas de prisa y muy.cor!placientes
con modas que hoy estin olvidadas—es sobrado diversa
para no ser desigual, y ‘sobrado atrevida para ser reali-
zada simpre con seguridad completa. Pero encierra
bellezas de primer orden, bellezas nuevas y fuertes, que
han influido en el desarrollo ulterior del arte musical
a la manera de verdaderos descubrimientos. Asi, Franz
Liszt que encantaba a la sociedad parisién de 1830 por
su aire de joven mago, que con su espiritu avido no
cesaba de registrar todos los tesoros del arte, de la filo-
sofia y de la literatura para enriquecer la musiea con
un timbre o un eco desc8nocidos hasta entonces; Liszt,
que si no tuvo el don de perfeccion artistica de un Leo-
nardo de Vinei recuerda por mas de un lado la euriosi-
dad universal del propio Vinci; Liszt, a quien hay que
contar entre los grandes musicos, se nos presenta sobre
todo como un prodigioso y genial inventor a guien
debemos actualmente gran parte de nuestros tesoros.




