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SU OBRA

Narrar aunque s6lo sea sumariamente Ia vida de
Liszt es indicar la inmensidad de su obra, y es, sobre
todo, dejar presentir de antemano su terrible compleji-
dad, temible para el critico, Virtuoso, apéstol, filosofo,
francmasén, abate, amante, educador si no pedagogo,
arrojado por Hungria sobre la Europa occidental, ali-
mentada su inteligencia en Francia, madurado su juicio
en Alemania, creyendo encontrar en Roma finalmente su
patria espiritual, habiendo querido durante cuarenta
alos igualar y en cierto modo expresar por medio de su
arte (el de Liszt) a los maestros de las demas artes como
Dante y Victor Hugo, Rafael ¥y Goethe, Byron y Miguel
Angel, Shakespeare y Lamartine—;y cuéntos otros!—,
la critica ¢podra separar de su obra todo lo que ésta
debe a inspiraciones tan diversas? Si llega a conseguir
tal objeto, ;qué quedara por encima de esos elementos
multiples y separados, que pueda representar a un genio
creador y a la persona misma de Liszt? ¢No hay el riesgo

. de que éste nos aparezca como una especie de magnifico

camaledn que pases su complaciente piel por la super-

ficie de un siglo para tomarle un brillo abigarrado pero
tan impersonal como efimero?
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Asi es, efectivamente, como han juzgado muchos la
obra de Liszt en cuanto compositor, creyendo que ante
todo debian juzgarle como un simple pianista, ilustre
ayer y hoy casi completamente olvidado, sin conocer
sus composiciones ni haberlas escuchado y, sobre todo,
sin haberlas comprendido. Esta obra, en realidad, acusa
una personalidad no sélo muy curiosa, sino muy pode-
rosa y muy original: esta obra, de la que se puede y se
debe separar abundantes escorias, tiene un poder, una
audacia y una belleza superiores; y, por uiltimo, si toma
su inspiracion en muchas fuentes, ofrece también la
regia generosidad de su creatlor: le ha dado al arte mu-
sical, en ejemplos y en influencia, mucho mas de lo que

-de &l habia recibido.

Isa obra de Liszt puede considerarse dividida en tres:
partes Principa,les, las que, sin corresponder exactamente:
en el tiempo a los tres periodos de su vida, caracterizan,
sin embaz"go, cada uno de éstos. Asi, pues, examr:linalwa-r
mos sucesivamente su obra de pianista, que corresponde-
a su carrera de virtuoso del teclado (1811-1847); su obra
de poeta, cuyas paginas capitales datan de Weimar (1847-

1860), y por tltimo, su obra de compositor religioso,.
completada a partir de 1860. :
En su.o‘.:?ra (:7[8 pianista, cuya extension es enorme,
hay fl‘le c'_hstmglur los Estudios, las Transcripciones y las-
Pardfrasis. Algunas personas muestran demasiada prisa.
en pasar rapidamente su atencién sobre los Estudios
creyendo que se trata de cosa que por precision ha d;
tener un ca.ré,cter téenico exclusivo y superficial® sobre
las Tmfwm*zpc-z:ones, por ser la simple reproduccion del
pensan'nento ajeno; y sobre las Pardfrasis, por la inco-
herencia de sus desarrollos y la lujuriosa ostentacién.
(afctu’a,h.nente pasada de moda) de su ornamentaciéon
gmrnmtma. Pues bien; todo eso no es sino un juicio super-
'mal ¥ desconsiderado: los Estudios, por ejemplo, no
St?lo lt1enen el mérito de su atrevimiento y de su novedad
teenica tan prodigiosa, sino que ese atrevimiento y esa.
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novedad no son de ningin modo simple acrobatismo; los
Estudios de Liszt estan ya inspirados por cualidades pro-
plamente musicales, llegan a combinaciones sonoras de
las cuales parecia incapaz el piano hasta entonces, y
-enriquecerin definitivamente su paleta, todo lo cual sera
en provecho de la musica. Son, pues, Estudios esencial-
‘mente musicales por su inspiracion y por su objeto’.
Los principales de ellos son los Seis estudios de bra-
vira, segun los Caprichos de Paganini, y los Doce estu-

«dios de ejecucion trascendental, nueva version hecha por

Liszt en 1838, de sus Doce estudios para ejercicies de
1826. La ejecucion de Paganini habia ejercido sobre
Liszt, en 1826, cuando estaba en Paris, una verdadera
fascinacion® para lograr conseguir en el piano igual
virtuosismo vertiginoso que el de aquél italiano diabo-
lico, se dedicé nuevamente al estudio con encarniza-
‘miento, probé combinaciones inéditas, se lanzo a dificul-
tades desconocidas cuando parecia que ya las habia
dominado todas, y consignd, por decirlo asi, sus nuevos
.experimentos en la adaptacion al piano de los seis Capri-
chos de Paganini para violin. Este caracter determina,
pero al mismo tiempo limita, el interés de los Estudios de

1 Seéhumann, que al pronto no eomprendi6 todo el alcance de
la inspiracién de Liszt, ni conocit (pues muri6 pronto Schumann)
&l completo florecimiento del gran autor de Christus, ya entrevé
«en dichos estudios sun dato acerca del modo de sentir y de pensar
actualmente del artista... y nos permiten arrojar una mirada
sobre su intima vida espiritual, en la que a menudo dudamos si
no hemos de envidiar més al nifio que al hombre, de tal manera
este dltimo parece no alcanzar jamés ninguna paz ni descanso
.alguno... Su propia vida estd en su misica.» Escrifos. Véase la
nota segunda de la pig. 107.—N. peL T.

2 Véase més atras, pag. 27.
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bravura,interds no restringido sino precisado, Para Liszt
se trata de imitar con las teclas la téenica del arco (y tal
@s el caso del Estudio quinto), o bien por el contrario, de
probar merced a la riqueza de combinaciones la supe-
rioridad del piano sobre el violin, asi como lo que pueda
ganar un tema al pasar del segundo al primero. Estos
estudios nos ofrecen ya algunos de los procedimientos
mas personales de la téenica pianistica de Liszt, como
son el trémolo (Estudio primero), las escalas diaténicas
o cromaticas en octavas repartides entre ambas manos
y alcanzando asi una rapidez de relampago (Estudio
segundo), los saltos entre intervalos distantes (Estudio
sexfo), etc. De estos seis estudios, el mas famoso es La
Campanella, no s6lo por ‘el atrayente brillo de sus artifi-
€los sonoros, sino por la variedad verdaderamente enci-
clopédica de sus combinaciones técnicas?,

Los Doce estudios de ejecucion trascendental no deben
nada & nadie: todo en ellos es del propio Liszt: materia-
les, forma, temas, desarrollos, adornos, todo lo ha sacado
de si mismo. De los «ejercicios» que publicé en 1826
80lo ha conservado aqui los motivos principales y algu-
nos giros melddicos. Tres estudios son enteramente nue-
vos (sexto, séptimo y octavo), y en los demés amplifica
los desarrollos o introduce desarrollos también nuevos.
Por tltimo, resulta muy interesante observar las%ompli-

caciones técnicas con que les ha ido decorando Liszt

desde 1826 hasta 18382 En su forma, definitiva estos

1 Puede notarse en este estudio la especie de malicia con que
Liszt hace suceder a pasajes de extensién otros en donde 1a mano,
Por el contrario, debe quedar bien recogida.

2 Acerca de estos Doce estudios de 1826 ¥ su comparacion con
los de 1838, véase el articulo que les dedica R. Schumann en sus
Gesammelte Schriften iiber Musik und Musiker, ed. Reclam,
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Doce estudios representan una cumbre de la técnica
pianistica hacia la cual ningin artista se habia acercado
hasta entonces, y que aun en nuestros dias nadie acaso
ha podido sobrepasar; no existen seis pianistas que
puedan ejecutarlos con la. soltura que exigen. Ni tam-
poco fuera posible citar aqui la lista de los «pasajes»
mas escabrosos, de las dificultades invencibles que con-
tienen; las peores acaso no consistan en la seguridad y
velocidad de mufieca que necesitan, exigidas por sus
saltos y sus octavas, sino mas bien en ciertas interrup-
ciones de arpegios, en las notas repetidas o en algunas
combinaciones ritmicas terriblemente enredosas, como
ésta del estudio 10, compas 3.

appassionnalo

y en la multiplicidad de notas simultaneas.

La profusion de riquezas técnicas' que Liszt emplea
le permiten obtener combinaciones sonoras cuyo mérito
excede®el interés del simple virtuosismo. Del piano
arranca gritos de que a éste no se le suponia capaz, y

tomo I1, pag. 218; y el de M. Brenet, Les Etudes de Liszf, en la
revista Courrier Musical, 15 febr. 1906,

1 Camilo Saint-Saéns observa que la técnica de Liszt es més
natural que, por gjemplo, la de Beethoven, y mis conforme con
las «necesidades fisiologicass (acaso fuera mas exacto decir «ana-
tomicass ); es muisica menos terrible de lo que a la primera impre-
sion parece.
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arriesga armonias, rudas a veces, pero cuya atrevida
novedad es también muchas veces infinitamente seduc-
tora. Con qué gracia no se adelanta la progresién si-
guiente en las Armonias del Crepiisculo:

Andantino un poco marcato SRR fg
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hacia la doble disonancia de dos intervalos de segunda,
que suenan a la vez, para alejarse en seguida con no
menos gracia: es ello un «frotamiento» que adquiere la
dulzura de una caricia.

Pero la verdadera musica no brilla tan solo por la
mancha luminosa de algunos felices efectos decorativos.
Asi, vemos la gracia més amable, a través de la cual
corre una elocuente agitacién, en el 7 ‘aysage (nim, 3);
también es imposible no hallar deleite en el hermoso,
brillo de los Fuegos fatuos; la mas dulce poesia irradia
en las Armonias del Crepiisculo; por tltimo, el estudio
cuarto (Mazeppa) es de una valentia verd;lulermnente
soberbia. Es indudable que el poema sinfénico que lleva
e.l misimo titulo y presenta ignales motivos, ti%he otra
mgn}ﬁcacién gracias a la extension de su desarrollo v a
l&' riqueza de su colorido orquestal; pero el estudio
ejet?utado en el piano por un gran virtuoso, toma de suz
cgract..er especial de prueba heroica no sé qué ardor
victorioso, acaso mas bravio y arrebatador que con la
orquesta.

T S e A
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Si en los Estudios, en donde ha consignado su expe-
riencia de virtuoso, vemos que Liszt no sacrifica la mu-
sica al virtuosismo, este virtuosismo tampoco es en el
artista solamente arte por el arte. Liszt lo ha podido
practicar y explotarlo para arrancar del publico aclama~
ciones a las queno era insensible; sin embargo, en sus

transcripeiones lo ha puesto al servicio de aspiraciones

mas elevadas.

Se trata, para el artista, de ampliar el dominio del
piano y de hacer entrar en é], en la medida de lo posible,
la voz humana o los timbres orquestales; a su propio
virtuosismo le pedird Liszt los recursos y los secretos
necesarios para conseguirlo. Hasta entonces, en la mu-
sica de piano estaba la voz cantante confiada casi exclu-
sivamente & la mano derecha, quedando la izquierda
dedicada al acompafiamiento’. En sus transcripciones de
lieder, por el contrario, Liszt le deja a la linea vocal su
posicion intermedia en la escala sonora y la reparte
entre las dos manos, especialmente entre los primeros
dedos, o tan solo entre los pulgares. Gracias a la aplica-
cién de este principio podra en su Fantasia sobre motivos
de “Don Juan” dejar su posicién respectiva a las dos
voces (soprano y baritono) del célebre duo La ci darem
la mano. Como la monocromia del piano no le permitia
conservgr la oposicién de timbres que hay en el lied ori-

1 ¥ué una corriente de los pianistas de principios del siglo
x1x influidos por el canto italiano y por el deseo de escapar a la

polifonia de los clavecinistas, la que introdujo este exclusivismo-

de 1a mano derecha. Pero en rigor los grandes roméanticos siguen
la tendencia que vemos desarrollarse en Liszt. Beethoven mismo
yanos da pruebas de ello; cuanto a Schumanny Chopin (este
Wltimo més original que todos), resultan en este gentido innova-
dores al mismo tiempo que Liszt.—N. peL T.
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ginal entre la voz y el acompafiamiento, trata de corregir-
a ve-ctas este inconveniente llevando a una octava .-411;@-
rior ciertos disefios acompafiantes los cuales destacanse
mejor asi, gracias a su sonoridad més aguda; testigo fi(*
ello es la deliciosa Serenata de Shakespeare, de Sahﬁhert

Cuanto a las modificaciones y cadencias que Liszt-
introduce en tales trabajos, indudablemente son mas
dificiles de justificar, y mejor se le hubiera agradﬂcic'lc;
una fidelidad mas escrupulosa. Pero estas C&d&lvlciil-\‘
pueden ser consideradas como facultativas, ¥, por urr;
parte, los cambios que para evitar monotonia ~:3 permite
Liszt introducir entre las diferentes repeticiones de un
lied transcrito para piano y cuyas palabras no subsisten
para conservarle la variedad, todos esos bordados a me-
nudo elegantes e ingeniosos, hacen que estas transcripcio-
mes pertenezcan al género de la variacion. No olvidemos
sin embargo, que se trata de variaciones improvisadas c;
por lo menos de variaciones que desean conservar e,’se
aire de amable divertimento y de espontaneidad,

Tales son los caracteres principales que se observan
en sus transcripciones de lieder. Cuanto a las transcrip-
ciones de obras de organo o de orquesta se presentan
de una manera un poco diferente. Aqui ya intervienen
los procedimientos «trascendentales> de los Grandes
estudios, a saber: las escalas en octavas o en décimas
los acordes precipitadamente repetidos, los fré;nolo;
fuertemente tafiidos, los empastes de trinos multiples
y las .t-razas amplias constituidas por disefios, escalas y
arpegios fulgurantes que sobre el aguafuerte del pian:)
recuerdan, reduciéndolos, las luces y casi los colores de
%a. orquesta. Jamas se habia juntado una aundacia seme-
J:‘mte en el virtuosismo, con unas resoluciones tan deci- -
sivas para aplicarlas a la interpretacion de la orquesta.
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Si algunas transcripciones de Liszt han sido superadas
.en nuestros dias, si, por ejemplo, sus arreglos de fugas,
de Bach, para drgano, no pueden rivalizar con las asom-
Dbrosas traducciones de Ferruccio Busoni, este progreso
s debido a las mejoras que no han cesado de producirse
en la construceién de los pianos; en todo caso no se ha
podido hacer otra cosa que desarrollar después de Lisat
los principios que éste habia establecido.

5

Para concluir de ver la parte puramente pianistica de
la produceion de Lisat, citemos las im‘mll_nerables «p.a,ré-
frasis» y «fantasias brillantes» que escribio sobre motivos
de todas las operas de moda y algunas otras obras, desde
Lucta di Lammermoor, Robert le Diable y Rigoletto, hasta
Don Juan, Las ruinas de Atenas y El suefio de una
noche de verano. Estas transcripeiones despertaron en su
época un entusiasmo que llegé a molestar a su mismio
autor!, y méas tarde una roprobacion indudab{eme?ute
exagerada. Son trabajos de moda y de ci%@uusta,nmas,
pero la moda y las circunstancias, al cambiar o desapa-
Tecer, no les han podido quitar todo el mterés.

Procuremos olvidar, lo concedo, todo ese atalaje de
.ornamentacién acrobatica, que todavia podrd deslum-
brar bajo los dedos de algunos artistas, pero cuyo brillo
«es superficial y molesto para mas de uno; no miremos

1. Liszt estaba furioso una vez en que luego de un concierto
-dedicado a Beethoven, el piblico, lleno de entusiasmo delirante,
le pidié su Fantasta sobre “Roberto el Diab[o’.’. El artista la
ejecuté contrariado, con rabia, es decir més adnur&blementej que
nunea, porque en aguel hombre diabolico todo se convertia en

triunfo.
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sino lo esencial de aquellas paréfrasis, su fundamento
y su estructura. Kl fandamento consiste en reunir en un
fragmento de pocas paginas varios temas importantes
de una 6pera, juntandolos de manera que se pase de unos
a ofros por medio de transiciones ingeniosas, y en opo-
ner conjuntamente, gracias a un imprevisto y magis-
tral esfuerzo, dos de ellos, los que podian parecer menos
apropiados para un tratamiento semejante. Los puristas
se indignan del caracter rapsodico de tales obras, y su-
fren ante las disparidades que alli se encuentran. Con
mucha exactitud y con autoridad que se sobrepone a
todas las otras, Camilo Saint-Saéns observa que aquel
fundamento y aquella estructura son precisamente los
de la obertura dramatica del romanticismo, a saber; la
del Freyschiitz, la de Guillermo Tell, de El buque fan-
tasma, de Tannhiuser, y acercandonos mas a nuestro
tiempo, Los Maestros Cantores, Sigurd y el Rey d’ ¥s.
¢lis tan nefanda la herejia que transporta al piano una
forma que se acepta en la orquesta?!

Este acto de concentrar en pocas paginas pianisticas
la substancia melodica o dramatica de una 6pera, no lo
ha practicado ‘tampoco Liszt por él mismo y para no
sacar partido con miras mas elevadas. Efectivamente,

1 La opinién que se acaba do leer acaso desoriente a algin
lector. La obertura dramética se relaciona con la sonata, o por
mejor decir, con el primer tiempo de sonata, por su construccion,
por la carquitectura» de la forma, equilibrada y armoniosa. En
cambio las transcripciones y variaciones a la moda en tiempos de
Raoberto el Diablo, eran estructura de mosaico y disparatada (re-
cordemos que el mismo Liszt ha dicho antes que iba a pergefiar
algunos acordes para la jonglerie indienne de La Africana, lo
cual es contrario a la esencia «constructivas de la sonata. Ni las
variaciones ni las fantasias de Liszt, sobre motivos de 6peras, son
oberturas.—N. peL T,
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gracias a las variaciones y fantasias adquirio Liszt aque-
lla maestria en los contrastes que, alimentada por la
sblida disciplina de la sinfonia beethoveniana, ha de dar
més tarde todo el valor a los Poemas sinfénicos. Cuando
en su Fantasta sobre “El suefio de una noche de verano” se
divierte en presentar juntos con tan prodigiosa y diver-
tida destreza el tema solemne de la marcha y el motivo
revoloteador de las hadas, sno reconoceremos ahi al
miisico que luego figurara la peripecia esencial de su
Tusso, o sea el «lamentos y el «triunfos por la simulta-
neidad contrapuntistica de sus variaciones del mismo
tema, tragica una y graciosa la otra? Asi, pues, un pro-
cedimiento andlogo, resulta extravagancia en la Fantasia
sobre “Roberto”, es-hallazge brillante y poético en el
Suefio en donde nos muestra a las hadas volando en cor-
tejo aéreo alrededor de los desposados, y se convertira
en los poemas sinfénicos en un principio de instintiva
verdad, de emocién intensa y de belleza tragica.

Se ve, pues, como en esta obra planistica Liszt no
cultiva nunca la virtuosidad por el estéril placer de la
virtuosidad misma; si obtiene con sus dedos prodigios
cuya gimnastica sorprende al principio y peligra no
hacer méas que sorprendernos, ello es menos por brillar
¢l mismo que para aumentar los recursos de su instru-
mento y convertirlo en un intérprete mas poderoso de
la verdadera musica, mediante esas transcripciones que
propagan el culto de los maestros, o esas parafrasis con
que ejerce y afirma una destreza de que su obra original
y verdaderamente «creacién» nos va a dar ahora tan

hermosos ejemplos.
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Pe.zro antes de que abandonemos la misica planistica
de Liszt es preciso decir dos palabras acerca de las
famosas Rapsodias hingaras, las cuales han dado a sq
autor mas renombre que los Poemas sinfénicos. Brillan-
tes y .\rari:amdas, llenas ya de brio, ya de languidez, ya
(:?Ie. am.macu:m, ya de melancolia, merecerian bien, su
éxito si no fuera porque lo han adquirido a expensas de
otras paginas en donde Liszt ha puesto més genio y mas
audacia. Las rapsodias ocupan en Ja produccﬁéu de Lis7:(-
un lugar, si no secundario, al menos un luoar a.parf;
por decirlo asi: estin al margen. El mismo Eiszt en 517:
libro sobre Los bohemios y su misica en h.’f.mgr?a’a' llla,
definido perfectamente el cardcter de aquéllas. En) las
Rapsodiate hiingaras ha querido dar una especie de epo-
peya nacional de la musica bohemia. A decir verdad se
cm‘nprende mejor su deseo que no esa frase con que io
quiere manifestar. En primer lugar, la idea de «naciona.
]1za‘r» se refiere a algo demasiado fijo y estable para
aphcarla a una raza tan némada v tan mal conocida
como es la de los gitanos. En segun:io lugar, 1a palabraj
“epopeya» es 'impropia. para designar la setie de las
Rapsold?a-.s'; mejor fuera haber empleado 1a palabra cor-
pus, si esta pudiera ser més flexible en su significacién y
admitiese las fantasias de la estilizacién. Por lo demés
las explicaciones de Liszt muestran lo indeciso ‘de sr:z
pengamiento; Liszt toma muchas precauciones para en-
mendar, corregir y deformar las palabras que emplea en
este respecto: «Con la palabra Rapsodia— dice—hemos

e : < :
querido designar el elemento fantisticamente épico que

hemos creido reconocer en ella. Cada produceién de

€8tas nos ha parecido siempre que formaba parte de un

L Edicién en francés de 1881, Leipzig, Breitkopf.
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ciclo poético... Eistas piezas no cuentan hechos, es cierto,
pero los oidos que sepan entender sorprenderan alli la
expresion de ciertos estados de alma en los que se re-
sume ol ideal de una nacion.» Tales son las explicaciones
de la palabra Rapsodias; pero ;por qué llamarlas hinga-
ras si quieren evocar la idea de la «nacionalidad» gitana?
Fl mismo Liszt va a contestarnos: «Hemos llamado hdn-
garas a estas Rapsodias—afiade—porque no hubiera sido
justo separar en el porvenir lo que no habia estado des-
unido en el pasado. Los magyares han adoptado a los
bohemios como a miisicos nacionales suyos... Sia unos
les hacia falta cantares, los otros no hubieran podido
pasarse sin oyentes. Hungria puede, por lo tanto, recla-
mar con buen derecho este arte que se ha nutrido con
su trigo y con sus vifias, se ha madurado a su sol y a su
sombra... que esta tan bien entranado en sus costumbres
y que va unido a sus méas gloriosas memorias de la
patria, asi como a los més intimos recuerdos de cada
himgaro'» La explicacion es ingeniosa pero sofistica;
es etnografia a lo Metternich. No ha contentado a todos
los hiingaros, y cuando para el pueblo magyar y para el
reino de San Esteban suene la hora de las reivindicacio-
nes politicas nacionales, mas de uno reprochara a Liszb
por haber confundido a los magyares con los bohemios,
y por haber luego germanizado el arte hingaro en el
Conservatorio de Budapest®.

1 Los Bohemios, etc., pags. 63T y 538.

2 El carhcter paraddjico de este aspecto del patriotismo de
Liszt se prestd y se presta a muchas discusiones. Como hemos
visto, el sentimiento filial de Liszt hacia su patria no le impedia
desconocer el idioma hingaro y dar al Conservatorio de Budapest
orientaciones netamente alemanas, ja pesar de lo cual no quiers
Liszt que le llamen alemén sus compatriotas!; en una carta diri-
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bl;’lero sea este arte singular hingaro o gitano magyar
2 .l . .y ‘e A ’ 7

0 bohemio, ¢enal es la seduccitn que ejerce sobre Lisgt?
El artista ama en dicho arte | : e,
siva, tan sabrosa para los oid

de armonia clasicas; am

a materia sonors tan inci-
tl)s saturados de tonalidad y
a en el esas > ‘
cuarta aumentada, sexta disn;HEE(;:STL‘::;E?;OZ:;:”“
tatl'la»; ama esa <lujuriosa y multiple %orma del ritm %5
asi como los reflejos exuberantes de la omamenta,cg'»’
sonora, cuyos movimientos endiablados sacuden Ia.' t]'m
tmal'lt..eﬂ lentejuelas; ama esa independencia ton IS “‘l-
selvatica libertad de forma que permite al g oy

. ‘ : «zymbalista
las mis audaces im provisaciones: y 7 4
=}

ama la alternativa

(}ﬁasll 1 §3 g ar (=2 I lembre 1H‘JJ
gl amigo ])]].1 ("Ihta.(’(]t- (l(_’bdﬂ “ el (22 NO\ I]l) 3
]e escrlhf". *... 5€a J [] l 7 £ Il (! E “
esl( IC}‘IU Sin re )TOC] e al ‘ano orque si ﬂ]
1 3
gu'ﬂo ]luhl(' ra (](‘ ]]9. Ceros, o

e '8 armaria una disputa de alemdn...
sputas man irian muy mal e is
e y mal con mis costumbres

Cuant ibr ]
Prhn:z?:?]itii;;}bz: ]ﬁie Bohe.mws Y su maisica en Hungria (cuya
e :.p;-opm d?. Liszt, ya que la segunda sufrid
* publicarso, e 1.]cf.( ame Vt 1ttgnf19tein ); ya fué atacado antes
e r Heckena;t d(. ; i ;(‘e e} mismo Liszt en carta al editor Gus-
e im;ute. ‘Fun ??E“’ Ie(:h_ad;t en Weimar el 27 de Agosto
hw ‘llom.ij.lﬁ‘.“n Jn. ’rj que atm'x'e & la traduccion llﬁngarardejo
e (.m,ve,;- , eruu, la eleccién de la persona a quien usted
il .SE . wllt’, :lte (’fiC&]‘g&l‘[ﬂ, con una sola excepeién que ya
R eq.toéaldéq C?Toé }2') que usted adivinard probab]emenge.
. de.; a5 di(;q.,:a a les ant.ece(]entes tengo vehementes
ik 1‘ ; ra’pexbonn, ha sido el instigador de los rumo-
aturos y malévolos que se han hecho por v
cos relativamente a mi libro, el cual ]
LEIDO! 8i se hubiese
primeramente para

arios periddi-
, im0 se ha publicado y No 8E HA
g]eu'l.o. se sabria: 1. Que ha sido imaginado
e nm(-i:;:\ ;1 _d_e f',oments%mo a.1na obra musical pu-
el éxito de la‘ cual no h.a wl:]'r: gl ];iue R ey s
nos de un prejuicio como el que st:]ic: s s o

s e . a menudo en las col 3
08 periodicos, es mposible que tod 4

lo lector imparcial no escun-
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stibita de los Lassan y los Friska!. Por lo demas, otros
habian sentido antes que él la belleza de ese arte inge-
nuo y violento: Beethoven parece haber tenido en sus
iltimas obras la intuicion del arte bohemio?; Schubert
1o ha pulido en su Divertimento hiéingaro; pero Liszt, por
un efecto del arte, quiere dejarle su bello desorden. ¥
10 se trata solamente de dar a conocer el arte bohemio,
sino que es necesario salvarle porque se halla en gran
peligro. Los bohemios, de némadas que eran seé convier-
ten en «viajantes de comercio» y en motivos de pintura
arabesca’. La bandera un tanto abigarrada que ame:
nazan prostituir, quiere Liszt recogerla y llevarla a
la victoria. Esa evocacién que Liszt se hace a sl mMismo
resulta un sentimiento de piedad filial hacia el pais en
que nacid. Recordemos las escenas que hirieron su ima-
ginacién cuando nino, «aquellos rostros cobrizos... aqueés

che vibrar a través de todo el volumen, el mis sincero y ferviente
amor del autor hacia su pais natal... Por mi parte he creido que
recibia més honor mi patria por las cualidades morales que la sé:
a estima y admiracién de los demés pueblos; y me he
aplicado a demostrar que gracias a esas cualidades es por lo que
la musica nacional arraigada en el suelo y en el alma de Hungria
que Hungria no puede tener interés

fialan & 1

es una musica hitngara, y
dicar un privilegio de invencion por el empleo de ciertos
intervalos de una escala que, segun toda probabilidad, es de ori-
gen indio y nos llega de las orillas del Ganges.» Afiadiremos que
alistas hiingaros de la escuela

en reivin

los modernos compositores nacion
més avanzada tienen a Liszt como un acléctico. (Véase lares
vista 8. I. M., Paris, VII annde. Ntim. 11.—N. per T.

1 Lassan, aire lentoy cantable: Friska, tiempo vivo de danza

os de la misica popular hingara. ~N.penT.

Son caracteristic
a9, afirme-

9 Debe dejarse para Liszt la responsabilidad de est

cién que, por lo menos, €s aventurada.
3 Literalmente, «motivos de alchzars.—N. pEr T, Véase obrs

citada, phgs. 510-511.
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llas danzas a la vez suaves asticas
vocativas, bruscas e iulpet-ugrs:ql?tm’}?]::S'almdoras' s
oty st 38 son los «intimos
recuerdoss por los cuales el arte gitano es amado ent;
ﬁablﬁm.el.lte «por cada hingaro» aun cuando éste 1:;)
haya vivido en su patria, y precisamente mas todavia si
ge trata de un expatriado; porque Liszt, por afiadidura
pl}do comparar su existencia errante con la de los hohez
mios; cuando en 1840 vuelve por unos dias al l)ai; natal
una banda de zingaros le acoge en el (-.&miu.o % éi .
siente de veras uno de ellos; y‘creeré, co'n toda Sinm:i(:
dad, con me:/,cla. en su favor de humildad y de orguﬂo
;11111;31"1:.) es sino un zymbalista que ha llegado a tener
He aqui que estamos lejos 0rPUS, C
de la ﬁdeli«;la,l(_i doeumenti?lt; jzl (l:jii!t:,de . il
i d sica etnografica:
un hervor de lirismo romantico se ha llevado todo eso
fas Ra{p.s'o‘u‘ias, comprendidas al principio por Liszt co:Auc;
e;azzzzg;::‘zisf] l:ﬂ:;; ::T;:) cjopius, se? con\'i.erten pronto
p s liricos. De ahi que ciertos rasgos
0 detalles de su estilo reaparezcan en otras obras DFI
poema sinfonico Hungaria es una sintesis de las 1“.1.)':
dias: el color de ellas ilumina el cuadro en que ‘;;e‘ i'll ‘
arrolla h% melodia de Los tres bohemios; un terilauh‘fm;;aei)-
aparecera en Santa Isabel; v, cuando Liszt escribirh en
1867 una Misa para el coronamiento de Francisco José
00mo rey de Hungria, acogera en el umbral del tem )](;
y ‘al pie .de los altares a su majestad apostélica I al
fitismo Dios bondadoso, como le acogieron a él ’ujx 81
pais natal en 1840, es decir, con miusica hftngafn. tu)l;c‘:

earacter s i :
&I‘&thz-‘l se aviene bastante mal con el espiritu y el texto
de la liturgia catolica... ; i

1 Véase anteriormente, pag. 13.




