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sin salirnos jaméas de un circulo vicioso, S; por
casualidad se hace algtn pinito, la representacién
de Los maestros cantores en Madrid 6 de Los Piri-
neos en Barcelona, ¢! hecho equivsle & una raya
en el agua. Tiempo y dinero perdidos, pues 4 la
temporada siguiente es casi seguro que no volve-
rén & reunirse los elementos necesarios para re-
producir el acontecimiento.

Desde hace veinte afios la base del repertorio
de nuestros tealros es la misma. Una serie de
antiguallas trasnochadaa que ya nadie soporta en
ninguna parte del mundo. He tenido ocasién de
visitar los primeros teatros de Europa, y en todas
partes he oido cantar en el idioms nacional. Asi
sucede en Itala, Francia, Alemania, Rusis, Suecia,
Dinamarca, Holanda y Bélgica (pues existen tea-
tros de 6pera flamenca con vida y repertorio pro-
pio). Sélo en Espafia hemos de vivir de prestado
Y pagar un fributo ominoso 4 un arte anticuado
que ya no es ni con mucho el primero del mundo,

¢Podré darse prueba mayor de nuestra inmen-
sa y abrumadora incultura?

Por eso mismo, Ya que no queremos reac-
cionar, habremos de soportar resignados, como
tantas veces ha sucedido, que los extranjeros, son-
riéndose de tamafa ignorancia, vengan 4 ense-
fiarnos lo mucho bueno que lenemos en casa sin
saberlo apreciar.

Noviembre 1909,

LA GUITARRA ESPANOLA Y MIGUEL LLOBET




La guitarra espaiiola

y Miguel Llobet

No existe ningtin instrumento musical tan tipi-
co y caracteristico de nuestro pais como la guita-
rra, que procedente de la familia del laud éarabe,
se sclimaté en Espaiiay entre nosotros tomé
forma definitiva, mereciendo el epiteto, que no se
concede & ningtin otro instrumento, de espanola.
Desde mediados del siglo XVII se la conoce en
toda Europa con tal calificativo, adquirido gracias
4 las perfecciones que en el tipo original intro-
dujo un andaluz ilustre, el glorioso hijo de Ronds,
maestro de capilla del obispo de Plasencia, tan
gran escritor como musico, que se llamé Vicente
Espinel.

En efecto, este célebre artista no fué tan soélo
-insigne maestro en el dificil arte de tafier la guita-
rra, sino que la perfeccioné grandemente, segin
la opinion general, con afiadirle la quinta cuerda,
con lo que complet6 mucho el poder sonoro del
poético instrumento, ensanchando su limitada es-
fera de accion. Gracias & esta reforma, adquirié la
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guitarra ese epiteto de espariola con que la desig-
nan todos los tratadistas de fines del siglo XVIy
de la subsiguiente centuria, tanto espafioles como
extranjeros, figurando entre los primeros escrito-
res de tan alta valia como el doctor Juan Carlos
Amat, Luis de Brizefio, Nicol4s Doizi de Velasco,
Gaspar Sanz y Francisco Guerau. La guitarra per-
feccionada por Vicente Espinel causé una verdade-
ra rgvolucién en el arte aristocratico, suplantando
la v1hgela del siglo décimosexto y convirtiéndose
en el instrumento 4 la moda en las fiestas corte-
sanas. Lope de Vega nos lo dice con toda claridad
en la escena VIII del primer acto de su deliciosa
I?or?tea, al poner en boca de la duefia Gerarda las
siguientes palabras: Perddneselo Dios d Vicente
Esp-mel, que nos trujo esta novedad (las décimas 6
espinelas) y las cinco cuerdas de la guitarra, con
que ya se van olvidando los instrumentos nobles.
Lo cierto es que la guitarra de cinco cuerdas
fué el instrumento elegante de las cortes de Feli-
pe Ill, Felipe IV y aun Carlos II, y que rapida-
mente se extendié por toda Europa, llegando 4 ser
popular hasta en el mismo Londres, donde el ca-
ballero Burney nos asegura que 4 fines del si-
glo XVII era un accesorio indispensable en el
toc_ador de toda dama elegante. En Francia la intro-
dujo nuestro compatriota Luis de Brizeiio, co-
munmente llamado Bricrieo, por citarse una errata
que se encuentra en la portada de su Método muy
facilissimo para aprender d tarier la guitarra d lo
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espariol (Paris, 1626), sin tener en cuenta cOmo
firma el autor al terminar la introduccién de su
obrs; y en ltalia, donde las relaciones con la Pe-
ninsula eran tan frecuentes, bien pronto se formo
una pléyade de virtuosos insignes, entre los que
descuellan el milanés Ambrosio Colonna, Juan
Bautista Granata y Francisco Corbeta.

Como es natnral, en nuestra patria el perfec-
cionamiento introducido por el maestro de capilla
del obispo de Plasencia, autor de la Vida y aven-
turas del escudero Marcos de Obregdn, en el ins-
trumento popular por excelencia, se divulgd con
extraordinaria rapidez, tanto que aun dentro del
siglo XVI, aparece ya el primer tratado de Gui-
{arra espafiola, compuesio por el doctor Juan
Carlos Amat, y publicado por primera vez en Bar-
celona en 1586. En poco tiempo los tafiedores es-
pafioles llegaron & ser tan numerosos como nota-
bles, de modo que el doctor don Cristébal Suérez
de Figueroa, en su Plaza universal de todas las
ciencias, obra que vi6 la luz piblica en 1619,
podia citar con elogio, no séle al insigne Espi-
nel, & quien llama gran autor de las sonadas y
cantar de sala, sino también 4 Benavente, & Palo-
mares y & Juan Blas de Castro, loado por Lope de

" Vega y Tirso de Molina. Recordemos también.que
el Fénix de los Ingenios dedico 4 este @ltimo gui-
tarrista una sentida elegia que termina con los

siguientes versos:
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Pancic’m, cuando saber alguno intente
quien te ensefié 4 cantar con tal concierto
dile que el arte de cantar llorando '
aprendi por la mano brevemente,
beséndola & Juan Blas después de muerto,
Que més ensefia un muerto, aunque callando
que muchos vivos, enando :
se considera que vivir solia,
¥ que toda su fisica armonia
al mas pequetio golpe se resuelve,
de tierra sale y 4 la tierra vaelye.

Més adelante, Nicolés Doizi de Velasco, musi-
co de Su Majestad y del Sefior Infante (2:1;‘der151
halléndose al servicio del duque de Medina de'
]f.iS Torres, virrey de Népoles, imprimié en dicha
ciudad, en 1640, su Nuero modo de cifra para ta-

nier la guitarra, donde nos dice claramente que en

Itﬂl'lﬂ, Francia y demés naciones cultas, llevaba el
tal instrumento el nombre de espasiol, desdé que
Espinel cle'aumen[é la quinta cuerda, 4 que ila-
mamos primas, con lo que quedd tan perfecta
como el 6rgano, el clavicordio, el arpa, el laud 6
la tiorba, y aun més abundante que I,os dichos
artefactos sonoros. Algo anélogo manifiesta (:ele-
brando el invento del musico rondeiio el I-icenicia-
do Ggspm' Sanz, natural de Ia villa de Calanda. en
el reino de Aragén, en el Prélogo al dese(;so, de
tarier de su curiosa y rara Instruccidn de misica
so!.Jr"e la guitarra espajiola, de la que existen dos
ediciones, ambas de Zaragoza, pero de 1674 y 1697

respectivamente., Para completar la bibliografia
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guitarristica de aquella centuria, es preciso citar,
ademéas de la obra del prebendado de la iglesia
colegial de Villafranca del Vierzo, don Lucas Ruiz
de Ribayaz, intitulada Luz y norte musical para
caminar por las cifras de la guitarra espanola
(Madrid, 1677), el no menos inleresante Poema
armdnico compuesta de varias cifras por el temple
de la guitarra espafiola (Madrid, 1694), debido al
musico de la real capilla y camara de Carlos II,
don Francisco Guerau.

Seria interminable la lista de los tanedores de
guitarra que se distinguieron tanto en Espaha
como en el extranjero, pero entre estos ultimos es
imposible dejar de mencionar & Roberto de Viseo,
portugués de origen, cuya reputacion fué extraor-

* dinaria, valiéndole la proteccién de Luis XIV, &

quien dedic6 dos importantes colecciones de obras
para su instrumento. Puede, pues, decirse, sin
exageraci6n, que el arte de la guitarra de cinco
6rdenes constituye una de las ramas més, intere-
resantes de la musica espafiola, que persiste vigo-
rosa durante el siglo XVIII y llega hasta nues-
tros dias aun robusta y lozana. Es cierto que con
el tiempo fué perdiendo poco & poco su caracter
aristocratico, acabando por dejar de ser un ins-
trumento cortesano para convertirse en el acom-
panador inseparable del arte popular, y esta
transformacion no altera en modo alguno su ca~
racter genuinamente nacional, antes al contrario,
lo confirma y ratifica. En los comienzos de la dé-
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cimaoctava centuria la guitarra es todavia un
instrumento elegante. Su primer tratadista du-
rante este perfodo, Santiago de Murcia, en su
Resumen de acompanar la parte con la guitarre
(Madrid, 1714), se titula maestro de la reina Ga-
briela, primera esposa de Felipe V, y en mi en-
tender puede suponerse que la poderosa influen-
cia que adquirié la masica italiana en tiempos de
dofia Isabel Farnesio y dofia Bérbara de Bragan-
Za, precipité su decadencia, relegéindola 4 las cla-
ses populares,
No hay duda que e} predominio creciente del
clave, & cuya divulgacién contribuyé tan eficaz-
mente Domenico Scarlatti, acabé con la guitarra
como instrumento de salén, Se perdia positiva-
mente en el cambio. El clave Y su sucesor el
piano son més ricos y abundantes en recursos
variados, pero jcuén menos poéticos! El mecanis-
mo del teclado les da cierta inevitable sequedad,
que aun los més grandes virtuosos no logran evi-
tar siempre, mientras que la guitarra, cuyo timbre
tan bien se amolda & acompaiiar la voz humana,
tiene un no sé qué de intimo ¥y confidencial que
desde el primer momento encanta y seduce.

Sea lo que sea, la evolucién resulta ya consu-
mada & mediados del siglo XVIII, pues los trata-
dillos del popular Minguet ¢ Iro Reglas y adver-
tencias generales que ensefian el modo de taner
todos los instrumentos mejores Y mds usuales, como
son la guitarra, efc. (Madrid, 1753), y Andrés de

i
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Sotos, Arte para aprender con faCf'lidﬂ':;i ?'as;r;
maestro d templar y taner rasgado la gut at ’1 i
¢cinco drdenes... (Madrid,l?ﬁé}, carecen en reg e
dé toda trascendencia artisu’ca, _encamman otico-
satisfacer las modestas aspiraciones de prac
lgares. .
nesgluxigresar al pueblo de donde ha:ibia sla:;%cl),
la guitarra recobrd una de sus formfas @ s:le .cas‘
da, el rasgueado, quizé la més genmf;ameu(:ho =
tiza, pero que sin embargo, 1'e_duc a m A
esfera de acci6n, limitandola casi exclusiva e
al mero acompafiamiento de la VOZ. De selguu Eos
este camino, la ruina de la guﬁarlja, a m:l %
como instrumento artistico, era inminente. ‘eg;c-
nos inteligentes aficionados iptentarzonrupai;nto
ci6n y prepararon una especie de 1enac1n{1‘arun,
en verdad muy brillante, pues.debia encontrs b
poderoso apoyo en la exaltacién dg! s&nnnlndee o
nacional que siguié é'la guerra inmorta e
Independencia. El in':c;gdor* de es’te movlﬂmmen‘
parece haber sido fray Mlgt}el Ga_rc_la, comu[n )
te llamado el padre Basmc?, religioso pro es{o i
la orden del Cister y organista en el cornvelri opm-
Madrid en las postrimerias del siglo XVI1 L %
entonces la guitarra ct)ntinu?ba con sus pI‘lml{ :
vos cinco 6rdenes y se taiifa rasgueado, no :_
niendo mayores pretensiones que las de acorréﬁ A
fiar las seguidillas, tiranas y boleros, en n;o e
la saz6n; el padre Basilio elevd las cuerdas ls ete
y restablecié la técnica del punteado. Excelen
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organista y muy notable profesor de contrapunto,
no comprendi6é en absoluto la idiosinecrasia del
instrumento y forzé sus recursos exigiéndole mas
de lo que en puridad podia dar, No empled, sin
embargo, los arpegios complicados, haciendo uso
frecuente de las octavas y décimas. En general,
Sus obras, escritas con correccion, se resienten
de la influencia, impertinente en este caso, del
arte religioso. Hay que reconocer, sin embargo,
la importancia histérica de fray Miguel Garcia,
que se acentua al saber que su mejor discipulo
fué don Dionisio Aguado, tnico rival posible del
insigne Fernando Sors,
La reforma tan opor

el padre Basilio, fué desa
celentes tr

tunamente iniciada por

rrollada en algunos ex-
atados didécticos, entre los que des-

cuellan tres igualmente publicados durante el

pentiltimo afio de la décimaoctava centuria. Me
refiero 4 la Escuela parae tocar con perfeccicn la
guitarra de cinco y seis érdenes... (Salamanca,1799),
de don Antonio Abreu, conocido por £l Porfy-
gués; al Arte de tocar lg guitarra espasiola por
musica (Madrid, 1799), de don Fernando Ferran-
diere; y sobre todo 4 los Principios para tocar la
guitarra de seis drdenes... (Madrid, 1799), de don
Federico Moretti, napolitano de origen, pero es-
paiiol de adopcién, que pasé casi toda su vida
sirviendo en los ejércitos de Su Majestad, llegando
al cargo de general de brigada. Esta tltima obra,
muy ampliada en su segunda edicion, fechada en

91
{PARA NITRICA VAMOSL..

i mo el
Madrid en 1807, puede ser considerada co gk
3 ) " a < \'e o
;undqmento de la escuela moderna. Etn dina,
oiti di “ouitarr impulso extraor .
Moretti di6 & la guitarra un 1my -
Moretti di6 & la g St
i s escalas y arpeg
i0, introduciendo el uso de las
rio, introducier ' ety
wt?i‘ldf}% y enriqueciendo su técnica con gra fi
» C o o . g Tt 2 . o "i
li(ed‘ad de procedimientos y recursos. \nuf _mg
il isminuy lo més minl
S i sto disminuya en
Sors—sin que esto d | , ‘ i,
u indiscutible mérito—hallaron en efecto un
s scut
: nte abonado.
reno perfectame AR, S
! TaI}es nombres, en verdad insignes, se.n(.allan
| fiola. Sors nacido en
apogeo de la guitarra espafiola. Sors nacic o
apog a algo mayor que Aguado, na
Barcelona, era alg ) o
de Madrid. Quizas el segundo sobresaliera j i
Jilidad, 68 dec a mas virtuoso, en to
; r, fuera mas vi !
habilidad, es decir, A T
la extension de la palabra, pero el primero ea} -
artista, més verdadero musico, y Sus faE);?d, e :
cs o omprendido y res-
i comprendido y
-ablemente ha cor
que tan admire 0 SOmpIeD
;Eehdo la peculiar fisonomia del 1nsuum§nlhpli
A ! 1 « ~ Y. -
yular, son Unicas y excepcmnd!ea en} to ‘a (ede
: fnu'r') musical. Sin exageracion alguna pue 1
datii Sors itarr e Tartini a
i 'S es ¢ arra lo que '1¢
decirse que Sors es & lq guit e é{ e
violin 6 Beethoven al piano. Tanto € g
do asombraron con razén & toda Eump.};i i
A i . ado emi-
A menos altura, pero siempre en grado @ "
‘ atrit ‘rancis
te, brillaron en nuestra patria don I ne "
it ilecto del padre Basilio; e
Tostado, discipulo predilecto pac Nl
iaco valenciano Jaime Ramonet; don Frar LL
Trinida ado; don José Cie-
Trinidad Huerta, algo amanerado; dm1 L
) res en el tealr -
6 ver representada
bra, que logré ver : By *
!iai{o de Paris, el 4 de Junio de 1853, su 6pe
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L villa; Jai
b;cfldgragatla, IJamr:e, Bosch, cuyo talento récorda
e Sors; los dos Cano ij :
adre & hijo; d
e e 0, p 10; don José
a;l\gga, maestro de capilla en Valladolid, genio
evido que anadié & la gui 1
guitarra la octav
da‘ : % : ; "-t‘a Cuel’-
CO, gl_gadd_@nu Benedid, el gallego Vicente Fran-
CO,m-L-)I-l'anguel Carnicer, hermano del famoso
4 ththi,l,}: tantos otros que han mantenido
5 an castiza tradicion artistica, hasta llegar &
~ TAO o * o :
B esl(; 08 lll.f‘c.lIEtz contemporéneos don Julidn Ar-
§, don Yrancisco Vifas, den Juan Pargas
a Ao n 1' ::
un f:ua.s recientemente don Francisco Térrecr; ):
su notsble discipulo Miguel Llobet, legitimé Eon}
tinuador de tan glorioso pasado g :
' Para hsblar de este dltimo guitarrista, que
pm;nete igualar & sus més insignes p"edeces:c:res
me he permitido escribir i ,
ibir la larga digresion hi
° T gresién. his-
Ii(zzlt(;a qu.e_antecede. Mi intento ha sido dar al
48 ; 1;11(1 idlea aproximada del importante puesto
cupa el arte de la guitarr
_ rra dentro de la hi
i o . 1iS-
toria de nuestro arte nacional y la atencién
r , ?
t:speto con que merece ser tratado por su i]us}
Lle,bgeneloso, noble y castizo abolengo Miguel
pao~ elt ei:hoy una verdadera gioria artistica es
nola. Es posible qu ' |
s e él mismo no t
ke enga plen
c ' ;
10050?:?110'18 dte Su mérito, pero esto no ?m;leorta-
eligentes y los verd i :
. 8 aderos musico
- s ' s saben
erglntec(;aﬂo en lo que vale. Si aun no es conocido
odas partes, debe ach
‘ acarse & su excesiv
destisa, pero e gkt
; estoy seguro de
: : que el dia que qui
e que quiera
ogerd, lo mismo en Berlin que en Londres. lo
3}

|_|"‘.\'i'§:'.Cl~ FAR
oE LA

; sl

1 £ od et il _,?(15-(! 7,{"
;ué&" iﬁ?smn/ ’v‘ﬁﬁos!l.f. 7 93
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mismo en Paris que &n Nueva York, los aplausos
istaba

y los laureles que en todas partes conqul
Fernando Sors.

La guitarra espafiola, hay rica
en manos de artista tan perito como Llobet, pro-
duce efectos maravillosos. De sonoridad dulce y
melodiosa, su timbre altamente simpético se pres-
ta 4 expresar todos los matices del sentimiento.
Rie y llora, cania ¥ suspira, y sobre todo gime de
sin igual manera. Se dirfa que entre sus paredes
habita un gentil duendecillo, que la pulsacion del
tafiedor despierta, obligandole, gracias & mégico
conjuro, & contarnos historias misteriosas y mara-
villosas fantasias, que transportan al auditorio &
otro mundo més noble y elevado, haciéndole olvi-
dar las miserias y pequefieces de la vida. Porque
el sonido de la guitarra de tal modo tocada es
altamente sugestivo y emocionante.

Miguel Llobet es muy joven, y al dominio de
tan dificil instrumento une una sélida educacién
musical que le permite obrar con conocimiento
de causa, como un musico consumado. Ejecuta
con verdadera maestria composiciones del género
clasico, de esas que constituyen la mejor y més
preciada riqueza de tan importante rama de la
literatura musical. Las creaciones de Roberto de
Viseo, de Sors, de Aguado, hallan en él un exce-
lente intérprete, que las siente y comprende & las
mil maravillas; logrando hacerlas admirar al pu-
blico de todos los matices, con quien logra com-

de seis cuerdas,
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penetrarse, hasta dominarlo en absoluto, Pero su
amor & las grandes y venerables tradiciones del
Pasado no le hacen despreciar el arte del presen-.
te, y también ejecuta creaciones de Arcas, Tarre-
ga, Albeniz y otros maestos de nuestros dias;,
dignisimos de aprecio.

Cuantos le escuchen habrén de admirar su
gran talento y su exquisita sensibilidad. Y & decir
verdad, causa alegria y satisfaccién poder aplaudir
Sin reparos & un artista tan notable, que con-
tinuando hacia adelante la marcha progresiva de
un arte genuinamente espafiol, hace reverdecer
los laureles del pasado, por desgracia olvidados
en el medio ambiente de vulgar y crasa ignoran-
cia en que por triste fortuna estamos sumidos,




GARIN

Drama lirico en cuatro actos, poema de C. Ferreal, musica de
don Tomds Bretém, estrenado en el featro del Liceo de
Barcelona el 16 de Mayo y en el teatro Real de Madrid el 22
de Octubre de 1893.

La caracteristica leyenda de Montserrat es muy
popular en Cataluiia. En aquella region de Espa-
fia todo el mundo conoce y venera & la dulcey
gentil Moreneta, y el nombre del venerado san-
tuario corre por todas las bocas. La grandeza im-
ponente de la arriscada montaia, la salvaje belleza
de aquellas peiias de tan caprichosa estructura,
Ja soberana majestad del paisaje, las riquezas y
preciosidades conservadas en el santuario, la bri-
llante historia de aquellos lugares y la fama me-
recida de su célebre Escolania de musica, hacen
de aquel sitio uno de los més interesantes y cu-
riosos, no sé6lo de Cataluiia, sino de Espana ente-
ra. Aquella extraordinaria y caprichosa formacién
geoldgica con sus multiples grulas, cavernas y pi-
cachos, exalta la fantasia y hace sonar con que
alli sucedieron historias raras y curiosas. El mis-
ticismo de la Edad Media encontrd en tan fantés-

7
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tico escenario marco oportuno para que en él se
desarrollase esa tremenda lucha de pasiones que
constituye la leyenda de Juan Garin, y que refleja
de modo tan perfecto el carécter de la época.

Ignoro si la tradicién serd verdaderamente
originaria de aquellos lugares, pues nada es me-
nos facil que fijar semejante suerte de genealogias.
Lo cierto es que, durante los siglos medios, las
historias y consejas en las que el diablo trata de
inducir al pecado 4 un monje 6 cenobita, recu-
rriendo & todo género de artificios, son muy fre-
cuentes. El tipo popular de San Antdn, primero
de los eremitas, cuyas endiabladas visiones tanto
han servido de tema & los pintores, sirvié sin
duda de modelo 4 las demés historias, y el pueblo,
con su imaginacién creadora, conociendo lo suce-
dido .al citado santo, forj6 & su manera hechos
anélogos, que exornd con mil variantes de lugar y
de tiempo, atribuyéndolos &4 los anacoretas que
existieron en los més diversos lugares y que con
su vida ascética daban pabulo & las murmuracio-
nes de las gentes. De esta manera una tradicién,
que en el fondo es la misma, se transform¢ de mil
maneras distintas.

Muy pronto comenzd & figurar en las coleccio-
nes de Milagros de Nuestra Senora,lo mismo que
las historias del didcono Tedfilo, que vendié su
alma al demonio—verdadero prototipo del doctor
Fausto—y de la monja culpable que por amor
abandona su convento, siendo reemplazada en
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sus funciones de tesorera 6 tornera por la propia
Madre de Dios. Ya & comienzos del siglo XV una
leyenda muy semejante & lade Juan Garin era
representada en el Norte de Francia, y el texto de
la representacién dramética nos ha sido conser-
vado en el famoso manuscrito llamado De Cange,
custodiado en la Biblioteca Nacional de Paris, que
contiene hasta 22 Miracles de Notre-Dame par
Personnages. Me refiero al milagro de Jean le Pau-
lu (Juan el Velludo), cuyos episodios concuerdan
punto por punto con la leyenda de Montserrat. No
creo oportuno detenerme en la enumeracién de
las multiples veces en que dicho asunto ha sido
llevado & las tablss, sin salir de nuestro teatro; el
curioso podré quedar satisfecho sobre el particu-
lar con sélo dar una ojeada & los catélogos de
Huerta 6 de La Barrera.

La verdad es que la leyenda de Garin, tal como
se conserva en Montserrat, es en extremo patéti-
ca 6 interesante y muy propia para inspirar un
drama lirico. Fray Juan Garin, despreciando las
vanidades y goces del mundo, se retiré 4 lo més
abrupto de la sagrada montafia con objeto de
hacer &spera y ruda penitencia. La ejemplaridad
de su vida, su bondad para con todos, los sufri-
mientos que se imponia, hicieron crecer su fama
de santidad tanto, que el demonio, siempre al
acecho, decidi6 someter & las més rudas pruebas
al piadoso ermitafio. Para ello se apoderé del
cuerpo de la hermosa Witilda, hija del conde de
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Barcelona Wifredo el Velloso, y exaltando vio-
lentamente los sentimientos de la joven, la redujo
4 un gran estado de postracién y miseria. Todos
los exorcismos eran iniitiles, y los esfuerzos de la
alta clerecia no daban el menor resultado; el es-
piritu maligno se resistia & abandonar aquel
cuerpo juvenil. El noble conde, conociendo la
fama de santidad de Garin, tomo la resolucién de
encomendarle 4 su hija, y al efecto la llevé &
Montserrat; alli debia hacer penitencia y purifi-
carse, en unién del asceta cenobita. Pero la pri-
mavera, el perfume de las flores, los arrullos de
los phjaros, la juventud de ambos penitentes, hi-
cieron que Garin se prendase de la belleza diabo-
lica de Witilda, y un dia, sin poder contenerse, en
un arrebato de frenética pasion, después de co-
meter con la doncella el més vil de los atentados,
la asesin6 para ocultar su delito. Pero Dios salvo
&4 Witilda de la muerte y lajoven se ofrecié & El
como holocausto, fundando con este motivo el
monasterio de Monserrat. Mientras tanto Garin,
arrepentido, march6 4 Roma para confesar su cri-
men al soberano Pontifice y obtener la remisién de
su espantosa culpa. El Papa le negé su perdén, im-
poniéndole, sin embargo, como penitencia que ya
que se habia dejado dominar por sus bestiales
instintos, viviera en adelante como tal bestia. El
contrito culpable se sometio al terrible fallo, y lo
mismo que el rey Nabucodonosor, se redujo & ha-
cer una vida miserable, hasta convertirse en una
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especie de salvaje y fiera alimafia. Como tal fué
cazado cierto dfa por los monteros de Wifredo el
Velloso, quien lo conservé en su palacio como &
un monstruo raro y curioso, hasta que en la oca-
si6n de celebrarse el bautismo de uno de los nie-
tos del conde de Barcelona, el joven nedfito, santi-
ficado por la gracia del primer sacramento, hubo
de decir al extrafio personaje: <Levantate, Juan
Garin, que ya Dios te ha perdonados, con lo cual
nuestre arrepentido pecador dié por terminada
su terrible y afrentosa penitencia.

Sobre esta tradicién, que no deja de tener su
belleza, y sobre todo mucho sabor medioeval, el
sefior Ferreal ha escrito un libro muy endeble,
pues ha quitado todo el elemento poético y mistico,
reduciendo toda la accion & esa serie de lugares
comunes propios de todas las 6peras italianas. De
Garin el penitente ignorante del mundo y extatico
ante la Naturaleza, ha hecho la victima de la més
inocente de las conjuras. A Witilda, la endemo-
niada, eémplice inconsciente de la obra maléfica,
Ja convierte en princesa roméntica, enamorada
del joven Aldo, paje que 4 la posire resulta ser
hijo del ermitafio cenobita. El demonio, verdadero
Deus ex machina de la fabula, deja de ser el per-
sonaje dominante; ya no es él quien hace que la
joven princesa sea conducida al ermitorio; la ver-
dsdera causa de que asi se proceda no es ofra
sino los amores de la joven con el paje, que la
mueven 4 resistirse 4 los mandatos de su padre,
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deseoso de desposarla con el conde de Turingia.
Por tultimo, para que nada falte en tan suculento
pastel, hay un traidor, Teudo, enemigo encarniza-
do de Garin, personaje que para nada sirve, como
no sea para estorbar, y que sin embargo se halla
por todas partes y en todos lados. Cuando menos
se le espera, sin saber la causa 6 motivo, aparece
de pronto, nos habla de su vendetta terribile, y se
vuelve & marchar. Sélo en el ultimo acto deja de
intervenir; pero en su lugar, aparece un obispo,
que tampoco sirve para nada. Ademés, no puedo
explicarme como el musico y el poeta no han
caido en lo poco oportuno que resultaba repro-
ducir la escena culminante de Tannhauser, ha-
ciendo contar & Garin los detalles de su peregri-
nacién & Roma.

De un argumento que bien tratado podia ser
una maravilla de poesfa, perfume y color, el sesior
Ferreal ha hecho un adefesio vulgar y ridiculo,
copiando infinitas situaciones que estamos archi-
cansados de ver repetidas en innumerables 6peras.
El libro es endeble por todos conceptos, y quiza
influya y hasta perjudique 4 la partitura.

El maestro sesior Breton ha hecho sus pruebas.
La reputacién de habil técnico- y profundo cono-
cedor de su arte, la tiene bien sentada, y la obra
que nos ocupa revela la solidez de sus estudios.
Su musica, concebida con muy buena voluntad,
quiere tender al modernismo, pero no siempre
lo consigue, sin duda porresabios de una educa-
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¢i6n primitiva dirigida hacia muy diversas orien-
taciones. Las ideas melddicas, por ejemplo, son
siempre puramente italianas, pero pretende ar-
monizarlas con cierto rebuscamiento propio del
arte alemén, y estp produce cierta vaguedad,
que hace que las obras del maestro salman-
tino carezcan de verdadera personalidad. Nadie,
sin embargo, puede negar en absoluta justicia
el verdadero talento del autor de Los amantes de
Teruel, partitura sobre la cual la concepcidn que
nos ocupa tiene muchas ventajas.

Comienza con un Preludio, que pretende ser y
se intitula Leyenda, en el cual se indican los princi-
pales motivos de la obra. En realidad, se trata de
un hébil compendio de las situaciones dramaéti-
cas, escrito con gran acierto, pero sin verdaderas
pretensiones sinfénicas. Al Preludio se une un coro
de aldeanos que no deja de tener gracia y frescura.
Advertiré desde luego que el sesior Brefon ha adop-
tado la forma exterior, sélo la forma exterior del
drama wagneriano, que no admite divisién entre
las diversas escenas de un acto, es decir, que todo
él constituye un conjunto completo y ordenado,
pero en el fondo, la concepcién general se amolda
més que nada el estilo convencional y aparatoso.de
la gran 6pera. En el comienzo del primer acto se
suceden una serie de escenas, recitados y airosos,
sin gran importancia, en forma que el interés sélo
se despierta 4 la llegada de los mensajeros envia-
dos & Barcelona, portadores de la respuesta del
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obispo. La escena est4 bien hecha, y en ella brilla
un hermoso tema, entonado por el coro: Di Mont-
serrat sulla montagna santa, que luego habremos
de oir al final del segundo acto. Es una-frase
amplia, robusta, valiente y sanora, que si algin
defecto tiene es estar armonizada con demasia~
do refinamiento, cuando la contextura franca y
esponténea de la melodia pedia armonias més sen-
cillas. La cuestién no es buscar complicaciones,
sino dar & cada cosa lo que cada cosa requiere.
Teudo, que durante todo el transcurso de la 6pera
no hace més que lo mismo, canta una especie de
airoso invocando su venganza, exactamente igual
& cuantos cantard después; la culpa de esto debe
achacarse sobre todo al libro, que sélo introduce
. & este personaje en escena para que repita los
mismos lugares comunas. Quiere ser una especie
de Caspar de Freychutz 6 de Bertramo de Roberto
el Diablo, un malvado demoniaco, y sélo resulta
un vulgary cursi traidor de melodrama. Mucho
mejor hubiera sido que en la accién interviniera
el propio Satanéis, que este personaje anodino y
francamente molesto.

Lo que sigue es indudablemente lo mejor del
acto y uno de los fragmentos més salientes de la
partitura. El coro de las doncellas que acompafian
4 Witilda cogiendo flores & la luz de la luna, es
realmente encantador. Rebosa de frescura y gra-
cia juvenil. Asf se escribe y asi se siente. Tal fué
¢l efecto que produjo, que hubo de repetirse entre
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aplausos unénimes. En la balada roméantica que
4 continuacién canta la hija del conde de Barce-
lona, interviene en la trama sinfénica un nuevo
elemento que pretende desempeiiar en toda la
obra un papel muy importante: la cancién popu-
lar. La tendencia es muy digna de elogio, pero en
realidad produce, por causas muy largas de ex-
plicar, menor impresién que la que pudiera espe-
rarse. En primer lugar, declararé que el maestro
no me parece haber acertado en la eleccién de los
temas populares, pues carecen de ese sabor de
terruiio que tanto carécter suele dar & las compo-
siciones en que tales elementos intervienen. Qui-
z4 este defecto deba ser imputado al modo poco
respetuoso con que han sido tratados, ya que me
parece que el compositor no ha conservado en
absoluto la primordial tonalidad de tales cantos.
La cuestién de la conveniente armonizacién de
las melodias populares es por demés ardua y
compleja; muchas de ellas provienen de la mayor
antigiiedad, y como tales proceden de los primi-
tivos sistemas musicales griego, rabe 6 celta, &
cuando menos del canto llano: al ser tratadas
dentro de nuestra tonalidad, sujeta al tempera-
mento, pierden mucho de su gracia y color origi-
nales. En la balada de Witilda predomina el tema
de la canci6n popular catalana titulada La cattiva,
que & decir verdad tiene escaso sabor, me parece,
de antigiiedad dudosa, 6 por lo menos muy in-
fluida por la musica erudita. Si usj no fuera, se,
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trata indudablemente de una verdadera adultera-
cién. El trozo, sin embargo, es bonito, y la opor-
tuna transicién del modo menor al mayor produs-
ce excelente efecto. Los acompafiamientos son
variados é interesantes y la orquesta est4 tratada
con habilidad. Esta cancién de La cattiva carac-
terizaré4 durante toda la obra 4 la protagonista y
vendré & ser como su leit-motiv 6 motivo conduc-
tor, que el seiior Bretdn, aunque presume de no
ser wagneriano, en la partitura que nos ocupa
usa y abusa de los temas fundamentales, lo mis-
mo que lo haria cualquiera de los més aferrados
discipulos de la escuela de Bayreuth, de modo
que el tema de la invocacién 4 la Naturaleza con
que comienza el segundo acto, seré el motivo de
Garin el ermitafio, y la frase del anatema el de la
vendetta terribile del insoportable 7eudo.
Termina el primer acto con un dao de soprano
y contralto, la joven condesa y el paje Aldo. Una
parte de galén ardiente y enamorado desempeiia-
da por una mujer, no convencerd nunca en el
teatro. Por eso han pasado de moda todos aque-
llos dtos amorosos hermafroditas 6 unisexuales
que se estilaban tanto en los primeros afios del,
siglo pasado, en la pura escuela italiana. El mis-
mo Wigner cay6 en semejante error en su Gpera
Rienzi, pero més adelante hubo de arrepentirse
de ello. La frase més importante del dao del se-
7ior Bretdén es una de cierto sabor mozartiano,
escrita & cuatro tiempos y dicha por Witilda, El
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andanlino que sigue: Nascean due fiori uniti, no
carece de poesia, lo mismo que la respuesta de
Aldo, T* amo, muy bien acompafiada por los ar-
pegios descendentes de las arpas. Tras una repe-
ticion del delicioso corito de muchachas antes
citado, concluye el acto y el dito con una vulgari-
sima streffa & la italiana, formidable y ramplona
polca-mazurca de pésimo gusto. El autor fué
llamado dos 6 tres veces & escena. R
El segundo acto se inicia con una situacion
admirable para la musica: el amanecer, el desger—
tar de la Naturaleza, el canto de las aves, la salida
triunfante del sol, toda la poesia de la manana.
Este cuadro, como fondo de la plegaria recitada
por el piadoso solitarioy del himno de alabanzas
que tan admirable espectaculo le hace entonar en
honor del Supremo Hacedor. He aqui una esplén-
dida ocasién para escribir una concepeion gran-
diosa, inspirada, severa y grandilocuente; pero
para ello hubiera sido preciso 6 tener la pluma
de San Francisco de Asis 6 los pinceles de los
primitivos italianos, Era necesario que aquel
fragmento fuera de un misticisrpo ]‘)1'ofundq, de
una gran suavidad y de una ferviente exaltacion.
Por desgracia estas cualidades no se hallan en_el
patrimonio del misico salmantino,que hg escrito
una pégina bien pensada y no mz.al e:scnta, en l_a
que hace alarde de grandes conocimientos técni-
cos, y particularmente de habilisimo contrapun-
tista. Durante ciento y pico de compases juega en
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torno .de un grave pedal en do con una facilidad
pasmosa, si bien & leguas se conoce que todo
aguel inmenso artificio es més bien hijo del estu-
dio que de la inspiracién. Donde Imci:m falta las
expansiones vehementés de un corazén sentimen-
tal nos hallamos con las frias lucubraciones de
un cerebro calculador. Sobre el pedal fuminn;enj
tal se alza una especie de salmodia imitada del
canto gregoriano y entonada por Garin; en torno
de estos dos elementos se envuelven, enlazan v
desarrollan una porecién de contrapuntos inciden-
tales 'de mejor 6 peor gusto, pero entretenidos de
estudiar y analizar.

Sigue una escena tan incolosa é insubstancial
como todas aquellas en que interviene el inaguan-
table traditiore, que pretende en vano ienei-:ierla
entonacién dramética. La llegada del mmfe de
Barcgl(ma, acompanado por numeroso y brillante
séquito, es de un gran efectismo. Trom petas en
escena, clarines en la orquesta, gran aparato de
sonoridad, en forma que més bien parece aquello
la' et?t.rada triunfal de cualquier héroe que ;"r'{Oi‘flt;L
vincitor, que la simple visita de un magnate 6 un
pobre ermitafio. Lo que no me explico :;5 la razén
por lt"i que los tenores del coro sostienen uﬁa
especie de pedal & loca chiusa, durante larga serie
dq compases: hablando con franqueza, nunme ex-
plico ni la utilidad ni la oportunidad de scmejail-
ltle murmu.lio armonico, & no ser que el maestro
aya querido expresar el rugir del viento, cosa en
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verdad poco verosimil, dada la serena y apacible
mafiana que acaba de describir. La entrada de los
frailes y niios, entonando & canto llano el Laudate
Dominum, resulta grandiosa, sobre todo cuando se
une al coro general que saluda & Garin. Da fin el
acto con una larga escena concertada, constituida
por dos frases principales: un aparte del cenobita
y otro de Witilda. La del primero es nna melodia
ascendente por medios tonos, procedimiento ha=-
bitual en el sefior Bretdn, que sé complace en em-
plear la melodia cromética; esta frase poco origi-
nal recuerda mucho la salmodia angélica del
prologo de Mefistofele. La que dice la hija de
Wifredo el Velloso, de ritmo més vivo, tiene un
acompanamiento sincopado, interesante. Ambas
se unen para formar el concertante, al que sirve
de peroracion amplia y solemne la repeticion del
motivo del primer acto Di Montserrat sulla mon-
tagna santa,que aqui produce una gran impresion.
Todo se resuelve en una repeticion de la salmodia
cantada por Garin al comenzar el acto, tema del
que se abusa hasta engendrar la monotonia.

Una romanza (jo estas alturasl) de Aldo, un
dio y una larguisima tempestad llenan la tercera
jornada, donde se desarrollan las situaciones cul-
minantes del poema. El primero de estos ftres
trozos, sin carecer de distinei6n, resulta indiferen-
te en absoluto y completamente fuera de lugar.
¢Qué haré el joven paje en las abruptas cumbres
de la mistica montafia cuando el tiempo amenaza
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tormenta? El dio cantado por Garin 'y su pupila
es el trozo mas importante de la partiuulra *sl?e;J él
Seé encuentra un andante dicho por U':'fi)cl’a \'er:
daderamente lindo & inspirado, La nota ‘
del carécter tierno Yy sentimental :
c?nle eglé tratada con arte y delicadeza. La serior

Yem-'a;mi la dijo perfectamente y ar;'a-;lcg u’fz
ovilcujn al auditorio. En cambio, lau frase de] et'n”'d
tano enamorado carece de brio y de nei'\’io Aqg uzj
llo no es el grito de lubrica pas:‘ién no sai'ic-fa]cm
que puede brotar del pecho del verdadero.-enerc
gumeno que hemos de ver momentos des )ué.
arrebatado y frenético, incapaz de reérim?jq S
;ieseos ex-c_allados. Garin canta en tenor de :5;'n;r?
antoche siempre grotesco, Y no como un hombre;

poética
de la virgen ino-

p I CU}EL Vens (,”Cul Sang }
0 S 1as a &

En ice falta pasig
cuanto dice falta pasion, entusiasmo, frenesi
]

todo lo que precis i imi
| pasional. n metio da adte St o
: : 8 1 Se inicia la
tempest‘ad furiosa, hérrida y llena dé espanto
22::;,? piljetefudiera advertir su falta al culpable;

°Hobia. La situacién aqui serfa hermosa i
viniera & destruir todo elzfecto un;]?:irt};(r:?e?t'n'o
-sah(?a del decididamente molesto Te':,.:c[oI hon
mpwtab?e vendelta & cuestas, sin que nac;:f(am S'u
pl]ql..le, Justifique 6 motive su inoportuna inte}r
vencion. Cuando se ha retirado lo mismo ?11;
VIHO: porque si, reaparece Witilda perseguida qor
](z:f:’;i éLaans; cataratas del cielo se han desborda}c)io
S ’
mpagos se suceden sin tregua, muge el
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trueno y el viento silba entre los altos pefiascales.
Por tltimo, cae el rayo, y la doncella aterrada se
arroja en brazos del ermitafio. Este gesto incons-
ciente inflama 'y exalta los labricos deseos de
Garin, que en el paroxismo de la pasion arrastra
4 su victima & una cueva vecina. Mientras el ho-
rrible deliio es consumado, la tempestad se des-
encadena con violencia, A poco vemos salir &
Garin, que en un rapto de locura precipita & Wi-
{ilda en uno de aquellos despeiiaderos, y tras
una nueva aparicién de Teudo, tan inatil como
todas las anteriores, cae el telén. No hay que ne-
gar que este acto tiene fuerza dramética y revela

. un temperamento vigoroso. Produjo gran efecto

y resulté un triunfo, tanto para el compositor
como para el pirotéenico.

De muy distinto color es la postrer jornada.
Comienza con una explosién de alegria. El coro
de aldeanos, congregados para la inauguracion
del monasterio, es muy animado y tiene mucho
color. En esta escena vuelve el maestro & entrete-
jer en la trama sinfénica algunas canciones popu-
lares catalanas, como las denominadas Lo nos-
tramo, Lo cant dels aucells y La filla del marzant,
esta ultima verdaderamente muy linda, Aunque
las tres melodias estén tratadas con la mayor
inocencia y candidez, el coro produce buen efecto,
lo mismo que los dos bailables que siguen: Am-
purdanesa y Sardana. Ambos tienen cierto color
convencional, sin que &4 la segunda le falte su
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caracteristica llamada de flariol, pero en mi en-
tender son vulgares y de muy escaso valor. Desde
aqui hasta su terminaci6n la obra decae mucho.
El Himno d Montserrat y la marcha religiosa ca-
recen de toda grandeza, y en cuanto al @ltimo
trio, hay que reconocer que ciertas situaciones
tienen tales precedentes, que son punto menos
que inabordables. S6lo por un rapto de demencia
se puede explicar que haya quien se atreva & re-
producir el admirable raconto de la peregrinacién
& Roma del penitente Zannhauser, & quien Garin
involuntariamente recuerda. La partitura termina
de cualquier modo con una nueva repeticién de
la salmodia que abre el segundo acto.

Teniendo en cuenta el argumento y el caracter
popular de los bailables, me explico perfectamente
el entusiasmo suscitado por esta obra cuando su
primera representacién en Barcelona el 16 de
Mayo préximo pasado.

Aqui en Madrid, el éxito, sin ser tan grande
—no existian las mismas razones para entusias-
mar al auditorio—, puede considerarse como bas-
tante lisonjero. A ello ha contribuido Yy no poco
la ejecucién, excelente por parte de la seriora
Tetirazini, que hizo una deliciosa creacién del
personaje de Witilda, dandole toda la poesta y
encanto que requiere. Por su parte, Garin, el pro-
tagonista, fué caracterizado & las mil maravillas
por el serior De Marchi, artista concienzudo, do-
tado de espléndidas facultades y verdadero talen-
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to. Los otros personajes son, & decir verdad, de
segundo término; la seforita Giudice, encargada
del papel de Aldo, es una contralto que no pasa
de la mediania, y los demés intérpretes hicieron
lo que pudieron. La presentacion en escena, r~nala
como siempre que se trata de una épera esplal.lola,
para las cuales se reservan los trastos viejos y
fuera de servicio; el decorado, regular; los tr_aj.es,
desastrosos y sin carécter. La ox'que_sta,dirlg}da
por el sefior Bretdén en persona, lo hizo tan bien
como de costumbre. .

En conclusién, un éxito merecido, y en mi en-
tender justificado, pues se trata de una obra inte-
resante que, si bien tiene muchos y graves tilefec-
tos, no deja de poseer por otra parte ciertas
condiciones dignas de estimacion.
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