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Sobre 1a épera nacional

Con los comienzos del siglo XX se han aviva-
do, entre nuestros compositores, los deseos de
crear la Opera espafiola, creyendo realizar con
esto lo ya conseguido por casi todos los pueblos
cultos de Europa; es decir, cristalizar en una for-
ma perfecta y definitiva las aspiraciones de nues-
tro teatro lirico. Empresa es esta altamente me-
ritoria y loable. Aunque la 6pera, incluyendo el
drama lfrico creado por los florentinos y renovado
por Wégner, sea una de las manifestaciones in-
feriores del verdadero arte musical, pues en mi
entender, el misico debe tratar de expresar sus
ideales empleando tnicamente los recursos pro-
pios de la musica (considerando como tales la voz
Y la palabra), y prescindiendo de elementos exter-
Nos y extemporéneos, comprendo que en los pai-
ses latinos, donde todo sentimiento trata directa-
mente de exteriorizarse, se haya elegido la forma
de la 6pera como tipo de expresién de la nacio-
nalidad artistica, dando de este modo la preemi-
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nencia 4 un género que por su misma esencia
representativa es més asequible & la generalidad
de las inteligencias,

La musica pura, en si, se dirige inicamente al
espiritu, y en esto estriba su singular y peregrina
belleza, pues llega & expresar con extraordinario
poder los diversos estados de un alma. El genio
sobrehumano de Beethoven amplificé el marco y
logré llevar la musica pura & la colectividad pen-
sadora, haciendo en sus admirables Sinfonias
verdadera musica socioldgica, vélgame a palabra;
pero & pesar de todo, no obstante la portentosa
belleza de aquellas casi divinag creaciones, quiza
lo mejor de su obra, al menos lo més puro 6 inti=
mo, se encuentre en sus Sonatas y Cum‘tetos, sor-
prendente florecimiento de aquel espiritu heroico
é inmortal. Los meridionales nunca hemos culti-
vado, es mds, nunca hemos sentido semejante
arte, en realidad dirigido 4 una escasa minoria,
de forma y manera que, salvo-en los primeros
tiempos del Renacimiento, cuandg se escribia my-
sica religiosa, siempre nos hemos contentado con
ese arte reflejo, destinado & impresionar la mayo-
ria, sin que en la obra creada vibrase y palpitara
el genio de su autor,

En la reciente produccién de los compositores
e_spaﬁoles, escasisimas son las concepciones que
t.}enen vida propia, ¥ lo mismo puede decirse de
twtppos pasados. Unicamente aquellos gloriosos
artistas que llevaron los nombres augustos de
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Victoria, Morales y Guerrero, por no citar més
que esla gloriosa trinidad, escribieron obras bellas
en si, en las que atesoraron los méas puros, nobles
Y generosos sentimientos de sus grandes almas.
Como eran creyentes, y creyentes sinceros, se ex-
presaron con toda libertad en el terreno de la
miusica religiosa, pero nunca dejaron de ser emi-
nentemente humanos, y si bien sus creaciones se
dirigen & Dios, no por eso dejan de estudiar y
analizar los arcanos y mislerios de la conciencia.
Individuos con personalidad propia, imprimian,
en cuanto brotaba de su pluma, el sello carac-
terisco de su genio y el marchamo aislador de su
raza.

Por otra parte, nuestra patria posee también
en sus cantos populares un riquisimo venero de
inspiracion, asimismo de carécter prietamente
individual, y por esta razén de una originalidad
extremada; y no se tome como mera fantasia el
que aplique & estd manifestacién de nuestra raza
el epiteto de individual, en apariencia antinémico
con el concepto popular que entrafia la idea de
generalidad, porque en los cantares de nuestro
pueblo, la primera materia es altamente maleable
y se transforma y modifica con ductilidad extraor-
dinaria, amoldandose al espiritu de quien la ma-
neja. Basta para convencerse de ello oir una mis-
ma melodia popular ejecutada por dos distintos
individuos; bien f4cil es darse cuenta de que, aun

conservando incélumes sus rasgos originales, ha
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variado en su intento expresivo. Es decir, que ha
tomado algo de la personalidad de quien la inter-
preta.

De esta facultad de particularizacién dentro
de la universalidad, cualidad preciosa y singular
del canto popular, han nacido las distintas es-
cuelas musicales que hoy existen. El artista, en
plena conciencia de su propio valer, tomando la
esencia primordial, ha creado sobre ella y ha
dado forma pléstica & cada una de aquellas ma-
nifestaciones. El tipo primitivo subsiste siempre,
pero & través del temperamento que le ha infundi-
do nueva vida. El canto popular, asi transformado
por obra y arte del compositor consciente, ha
dado como consecuencia natural en Alemania,
en Rusia, en Noruega, sl Lied, primera manifesta-
cién de la musica nacional en aquellos paises.

Circunscribiéndonos & Alemania, donde la mi-
sica nacional, en un perfodo relativamente corto,
se ha desarrollado bajo los més diversos aspec-
tos, produciendo obras maestras en todos los
géneros, si nos fijamos un poco podremos obser-
var como el mismo Lied ha dado origen—puede
decirse mejor—, ha sido el germen del drama liri-
co. La admirable partitura del Freychutz, ;qué es
més que un Lied inmenso y maravilloso en que
palpita toda el alma de un pueblo? Pero conviene
aclarar un tanto el concepto. La transformacién
del canto popular en cancion artistica creaba ya
una forma, que después el genio de la raza se en-
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cargd de modificar poco & poco hasta darle mayor
amplitud. De cantar un sentimiento tnico (la
copla primitiva), sin apartarse no obstante del de-
rrotero de la inspiracién popular, paso & cantar
pequerias historias en las que se manifestaban
dos 6 tres sentimientos encontrados, capaces de
crear un conflicto (la narracién popular, nuestros
romances 6 tonadas), y naturalmente, dentro atn
de la forma del Lied unipersonal, se injert6 el
diélogo. Este hecho, tan inocente en apariencia,
fué fecundo en resultados, pues gracias & él nacié
una nueva forma de drama lirico popular, no
menos bella que aquella otra de intencién filosé-
fica y especulativa, creada por los contertulios del
(.'qnde de Vernio, deseosos de resucitar la tragedia
griega. El mismo genio de Wigner no ha hecho
més que fusionar ambas formas, acomod4ndolas
al carécter alemén, que el nacionalismo es el
verdadero objetivo de su revolucién estética, Por
esto.puede decirse que ya en el Lied se hallaba
virtualmente en potencia el drama lirico, Aquel
portentoso Erlkinig, de Schubert, pongo por caso,
eisté inspirado en los mismos fundamentos esté-
licos, no diré sélo que Lohengrin, sino que la
inmensa y colosal tetralogfa. La primera materia
es la misma, la idea generadora idéntica; uinica-
mente la forma externa se ha ido engrandecien-
do poco & poco hasta rebasar los limites de la
epopeya.

Entre nosotros nada de esto ha sucedido... ni

2
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suceder4, A decir verdad, nuestro [.jeqd esté todavia
POr crear, 4 pesar del magistral precedente que
Supone la interesantisima obpa de nuestros vihye-
listas y guitarristas de los siglos XV y XVII.
Pasada dicha época, salvo algin que otro arran-
que generoso, casi siempre malogrado por falta
de ambiente, lejos de cultivar nuestros cantos
Populares, lejos de tratar de expresar sus senti-
mientos intimos en formas individua]es, buenas
6 malas, que al fin y al cabo para comenzap todo-
podia ser til, los maestros espafioles desperdi-
¢laron sus mayores energias, que es indiscutible
que las tuvieron yaun las tienen, en imitap for.
mas y modelos més 6 menos discutib]es, pero san-
cionadas porla moda, venidas del extranjero y casi
siempre opuestas 4 nuestra peculiar idiosincrasia,
Por seguir tal procedimiento es por Io que lisa y
llanamente no hemos llegado 4 ninguna parte,
¢Llegaremos? Me parece que nunca, dada |g
falta de educacién estética del publico, de los
aficionados y aun, lo que es m4s grave, de los
compositores. Para musicq vamos—dijo la zorra,
puede afadirse, repitiendo un anejo refran, Es lo
cierto que todo lo que se intente no daré resulta.
dos, estoy seguro de ello, pues nj escribiendo
misica amanerada, llena de lugares comunes Y
tépicos wagnerianos, como hacig Chapt; ni mistifi-
cando los cantos Populares segun procedimiento
de Caballero, ni imitando las complejas sofistica-
ciones de los decadentistas belgas y franceses
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como hace Morera; ni desvirtuando——pasticciando,
como dicen los italianos—4 los clésicos, conforme
4 un uso inveterado en Vives, se puede crear la
musica nacional. Para lograrlo hay que volver la
espalda tanto & Wagner, prototipo del drama lirico
alemén, como & la moderna escuela verista italia-
na, y banarse en las sanas tradiciones de nuestro
genuino arte espaiiol, que lo tuvimos, y bien glo-
rioso por més sefias,

S6lo Pedrell hasta ahora ha hecho musica ver-
daderamente espafiola en sus Pirineos, en su Ce-
lestina y en su Conte I Arnay, Quizé por eso nadie
le ha atendido en nuestra patria. Y silo ha logra-
do, como todo el mundo culto lo reconoce, ha sido
precisamente por seguir el camino que antes in-

diqué; que para penetrar en el sentimiento de
una raza, no sélo falta conocer la cristalizacion
de su ideal artistico en las obras de sus grandes
genios, sino también saber escuchar el canto po-
pular, al que Herder llamaba la voz del pueblo,
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LOS PIRINEOS

Trilogia livica en tres jornadas y un prologo, poema de Victor
Balaguer, misica de Felipe Pedrell, estrenada én el teatro
del Liceo de Barcelona el dia 4 de Enero de 1902,

ESTUDIO CRITICO

Antecedentes

Sin previos anuncios ni grandes reclamos, sin
bombos ni platillos anticipados, se ha estrenado
en Barcelona una obra musical que creo llamada
& senalar una fecha gloriosa en la historia del
drama lirico espafiol. Refiérome & la hermosa
partitura compuesta por Felipe Pedrell, honra de
la cultura nacional, sobre el grandioso poema de
Victor Balaguer denominado Los Pirineos. Y no
se crea que al juzgar este aconlecimiento como
de trascendental importancia para la musica es-
panola, procedo & la ligera; antes al contrario, me
apoyo en bases sélidas y segura&, puesto que la
obra en cuestién ha podido ser—gracias 4 tristes
azares—juzgada, apreciada y sancionada por la
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pero siempre interesantes, que tanto han exten-
dido la esfera de accién del arte musical. En Rusia
la transformacion se ha verificado con rapidez ex-
traordinaria, y el impulso dado por Glinka con su
Vida por el Zar primero y su admirable Rusland
y Ludmilla después, se ha desarrollado hasta
llegar & constituir una nueva escuela musical, a
cuyo frente figuran artistas de tanta valia como
Dargomyrsky, Moussozgsky, Rimski-Korsakoff,
César Cui y Borodine. Aunque en menor escala,
lo mismo han hecho: en Polonia, Moniuzko con
su hermosa 6pera Halka; en Bohemia, Smetana
con su deliciosa Prodana nevasta (La novia vens
dida) y Dvorzak; en Hungria, Erkel con su Bank-
Ban, Hunyadi-Lazlo y El rey Esteban, y por alti-
mo, en Noruega un grupo de artistas de primer
orden, entre los que se encuentra el insigne Grieg,
una de las més importantes personalidades del
arte moderno. Aun més, en el Congreso musical
celebrado en Paris durante la altima Exposicién
universal llamaron sobremanera la atencion los
compositores finlandeses Sibelius y Mericanto,con
sus concepciones tan caracteristicas 'y llenas de
profundo y delicado sentimiento.

En Espafia, quiz4 antes que en ningun otro
pais, se habia comprendido la necesidad de esta
evolucién del arte musical hacfa los cantos del
pueblo, sin que nadie se atreviera & realizarla. Al
finalizar la décimaoctava centuria, el sabio jesuita
valenciano Antonio Eximeno, & quien el entu-
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s{xasmo de sus contempor
de la misica, formulé ep

sigui '
]a: dl:;j;ecii::;mz?:‘ «Sobre la base de] canto popu-
ot Ja\Srsu‘]a} lcada pueblo Su sistema artis.
7 as{ C;;;asidf)ctl'lrlas de este glorioso
SR emi“e”to 8s sustentadas Por pensa-
e P Jues €Omo sus compaiieros Jog
e Hprb“,e ] ag Andrés y Javier Llampillas
A, chadas, al menos entre nosotrosj
s luer;ga(smente la i)uena semilla fué reco:
i Y exlraiias tierras, Y el mismo
mﬁnbgm- 8 hz: aquellas doctrinas para funda-
e exwair:giosa‘_teoria'd'el drama lirico,
Wt con?a;-:] dcll?rmdencia, el maestro
:io el partido que pgdi: sla(t)cz‘;?'gz szm’ eni
08 pu;‘)ui::r:;, Y siguiendo el derrof
.. > otandes maestros espaiinlec
<, g Spanoles del pas
S ﬂdnoal?zlagzt;d‘lo d_e nuestro fa[!:-[o;-L ;?ga(:
i ]QS ,—nu—-??nmencm la produccién inme-
rswpsnols :?u(,_‘os de }as escuelas de Savilla
amor hacia la pzLf‘iaJa;?i;uigaillieno AR df;
fe e » 811810 el hermos
;;(,’{In{::}}ﬁa{i}nlizer‘[,os Pirineos, Yy en 1881[,)32?sug:
ety ntado con toda solidez las bases d
“‘e: r;]e th?JCO]lerC[OII, en el corto espa ?; de
=~ 0508 leve & feliz término eg: sk
(et esa admira
; esmmr;it:;l;i]rggng repre.sel_)tadn, Y que m'tisf;ba]:
gl ui en Rusia, Moskowsky y el
N Alemania, De Casembroot y Van

aneos llamara o] Newton
Su obra portentosa el

nuestros can-
ero senalado

{PARA MUSICA VAMOSL.., 27

der Straeten en Bélgica, Tebaldini y Bossi en
Italia, Herwey en Inglaterra y Béllaigne, Lalo,
Soubrés y de Curzon en Francia, sefialan como el
arquetipo de la nueva miisica espafiola.

Para explicar claramente sus propésitos, el
maestro Pedrell, antes de dar & luz su partitu-
ra, publicé un interesante opusculo: Por nuestra
masica. (Algunas observaciones sobre la magna
cuestion de una escuela lirico nacional), en el que
expone con toda exactitud su criterio sobre el
particular. Comienza manifestando que para crear
el drama lirico espafiol no basta con tratar un
asunto histérico 6 legendario en el que los usos,
las costumbres y las tradiciones de la tierra sean
observadas con riguroso cuidado; ni tampoco el
empleo del castellano; ni, por Gltimo, la simple
intercalacién de algunos cantos populares en la
trama musical. Todos estos elementos reunidos
s6lo producirian un caracter aparente, puesto que
para crear una escuela artistica, verdaderamente
nacional, no son suficientes la cancién populary
el arte primitivo, sino que precisa recurrir al auxi-
lio de la producci6n artistica, que encarna con toda

seguridad el alma nacional. El germen esencial y
real de un teatro lirico que pueda juzgarse propio
de una nacién determinada y que conslituya una
manifestaciéon artistica, tinica, inconfundible con
ninguna otra, se encuentra en la fusién de todos
sus rasgos caracteristicos; esto es, en la tradicién
genealdgics, en el cardcter persistente y general
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obras demuestran con cuénta eficacia lo ha ser-
vido. En efecto, poesia, mimica, pintura, son fac-
tores que en el drama lirico wagneriano no debe-
rian separarse nunca, ya que contribuyeron &
formar con la misica un todo 6rgénico. Pero don-
de Pedrell comienza & manifestarse original, tipi-
co, prietamente espaiiol, es en la manera con que
consigue que en su drama lirico, & més de los
elementos citados, concurran como factores prin-
cipalisimos la tradicién popular y la tradici6n
artistica que seiialan y distinguen & la Espaiia
musical. Asi como la escenografia y los trajes de-
ben expresar el cardcter de la época cantada en
el poema puesto en misica por Pedrell, asi la
trama sinfénica debe llevar el sello nacional—tal
es la teoria del maestro—y contribuir & comple-
tar, con su mégico poder expresivo, el grandioso
cuadro del drama lirico espaifiol.

Tales son los pensamientos del compositor,
de quien Moszkowsky ha podido decir en el Ber-
liner Tageblatt, estudiando’ precisamente la tri-
logia Los Pirineos: «Estos esfuerzos se han de
tomar muy en serio. Segin las pruebas que tengo
4 la vista, trazan los primeros surcos en un suelo
que por largo tiempo ha permanecido sin culti-
var, y que contiene en su seno innumerables gér-
menes que prometen un gran florecimiento. Al
frente de esta escuela figura Felipe Pedrell, artista
cuyas obras daran mucho que hablar al mundo
musical contemporaneo. Atendiendo & sus inicia-
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tivas en pro del arte de su patria, y considerando
c{xilucha con f?rvor y actividad, yo le llamaria el
ner espariol.» 6 anad] i6
term{gnama‘f ¢Qué anadir 4 declaracmn tan
Solo dos palabras. Que Pedrell ha realizado
por completo su programa estético en la obra que
fué egtrenada el 4 de Enero de 1902 en el teatro
del Liceo de Barcelona, Y & cuya. representacién
tuve la suerte de asistir., i
i En los siguientes articulos podré demostrar
como los cantos populares, Ia polifonia vocal, 1a
mel_opecz mozdrabe, los fabordones, la salmodia ’es
decir, todo lo que constlituye la esencia mus,ical
de nuesira patria y sus manifestaciones artisticas
han sido utilizadas por el ilustre maeétro para’

gga,r su rpbusto Yy grandioso drama lirico Los
irineos, piedra fundamental, segiin mi leal sa-

Pe}‘y entender, de la nueva escuela musica] espa-
nola,

Un poco de historia

Cuando hubo terminado su obra, el maestro
Pedrell se trasladé & Madrid con el propdsito de
presentarla al teatro Real. Los empresarios del
regio coliseo tenian por entonces la obligacion
de estrenar anualmente una partitura de autor
espafiol, y aunque esta clausula del contrato, ver-
daderamente importante para el arte nacional, no
se cumplimentaba con rigurosa exactitud, al me-
nos alguna que otra vez permitia que se produ-
jesen bajo el amparo oficial las lucubraciones
m4as 6 menos acertadas de nuestros compositores.

El insigne artista tenia la plena conciencia de
haber compuesto un trabajo altamente caracteris-
tico y eminentemente espafiol y queria que viese
la luz puablica en la capital de Espafia. Confiaba
que la publicacién de su importante manifiesto
estético, el notable folleto Por nuesira musica,
habia llamado la atencién y despertado la curiosi-
dad de los inteligentes acerca de sus teorias, y es-
peraba ser tratado con la consideracién y respeto
que le parecia merecer toda una vida dedicada al
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admitidos por la empresa del Real. Hasta llegaron
4 figurar en el cartel de abono repetidos anos.
Desgraciadamente hubieron de ceder el puesto &
creaciones de tan baja estofa como Pagliacci de
Leoncavallo, Manon Lescaut de Puceini, y aun &
otras obras de més escaso y relativo valor.

No obstante, nuestra desinteresada campaia
despertd, como era natural, toda clase de recelos,
y no falté quien sin comprender los altos ideales
que defendiamos, arremetiera despiadadamente
contra nosotros. El ingenioso Pefia y Gofil nos
traté con marcada dureza en una amena cronica
publicada en La Epoca y titulada Cuatro soldados y
un cabo. Como era natural, el cabo representaba &
Pedrell, y los soldados (s6lo habia tres, pues en
realidad faltaba el cuarto) nosotros, los primeros
pedrellistas, La verdad del caso es que aquella
desentonada salida del donoso escritor de tauro-
maquia y pelofarismo obedecia & que el notable
critico musical francés Mr. Albert Soubies acababa
de publicar ua interesante opusculo, Musique
Russe et Musique Espagnole, en el que trazaba un
interesante paralelo entre la naciente escuela mu-
sical de nuestra patria y la interesantisima ma-
nifestacion estética creada en el imperio mos-
covita por aquellos eminentes artistas llamados
Dargomysky, Rimski-Korsakoff, Moussorgsky, Cé-
sar Cul, Borodine y Balakirev. Al tratar de Pedrell,
Mr. Soubies recordaba & sus prosélitos, y no cita-
ba entre ellos 4 Peiia y Gohi, que & decir verdad

8
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nada habia hecho hasta entonces en pro de la
causa. Despechado sin duda por tan injusta omi-
si6n, el escritor espafiol arremetié contra nos-
otros, acometiéndonos con la crénica aludida, tan
inofensiva como ingeniosa, con la que pretendié
en vano ponernos en evidencia, no saliendo 4 fin
de cuentas, por la sencilla fuerza de los hechos,
muy bien parado de la contienda entablada.

He querido recordar estos incidentes en los
presentes momentos, por creerlos de algun interés
para la historia intima de Los Pirineos. Ademés
seria una falta impetdonable en mi no mencionar

“en el presente trabajo & don Gabriel Rodriguezy
al padre fray Eustoquio de Uriarte, inteligencias
privilegiadas que tanto bien hicieron & la santa
causa del arte nacional, y cuya pérdida en las ac-
tuales circunstancias es méas de lamentar que
nunca.

Otro de los que bien pronto se afiliaron 4 la
nueva doctrina fué Antonio Noguers, inteligente
compositor y critico que puso término 4 la polé-
mica suscitada por Pefia y Gofil con un graciosi-
simo y chispeante articulo, publicado en Palma
de Mallorca. Tampoco dejaron de causar cierto
efecto las delicadas composiciones de Enrique
Granados, discipulo predilecto del maesiro, que
ponia en préactica sus doctrinas y escribia sus
deliciosas Danzas espafiolas, concepciones encan-
tadoras y de primer orden, llenas de gracia, loza-
nia y frescura, Todo esto sin contar algunas otras
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personalidades que paulatinamente venian & en-
grosar nuestro modesto grupo. Como se vera,
siguiendo & tal paso, el cabo iba bien pronto &
converfirse en capitan y & ‘tener & sus Ordenes
una verdadera compaiiia de fieles y convencidos
prosélitos. _

No obstante, las cosas marchaban de mal en
peor. A la arruinada empresa Michelena, que
gobernaba el teatro Real, sucedi6 la empresa
Rodrigo, que fracasé también, y para colmo, al
concederse el regio coliseo al nuevo empresario,
gracias 4 hébiles intrigas, se suprimié del pliego
de condiciones la clausula que obligaba & repre-
sentar en cada temporada una oOpera de autor
espafiol. El gobierno se manifestaba, como de
costumbre, ansioso de proteger el arte nacional,
y la tinica esperanza que nos quedaba se desva-
necié por completo.

Pedrell en tanto se habia establecido en Ma-
drid, y si no alcanzaba la gloria popular, su ex-
traordinario saber le hizo granjearse el respeto y
la consideracién del publico culto. Por entonces
la Academia de San Fernando le abri6 sus puer-
tas, y el maestro comenz6 su admirable labor de
yulgarizacién, difundiendo con singular constan-
¢ia la historia de la musica espafiola desde su
chtedra del Ateneo. La partitura de Los Pirinevs,
el material necesario para su ejecucién y los ins-
{rumentos especiales, construidos por cuenta del
autor en la casa Mahillon, de Bruselas, yacian
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olvidados en uno de los almacenes del teatro
Real, y Dios sabe el trabajo que costé recuperar-
los cuando hicieron falta,

Por ventura, si las cosas no podian marchar
peor en la capital de Espaiia, del extranjero re-
cibiamos continuamente noticias que nos alen-
taban.

El folleto Por nuestra misica y la partitura
impresa de Los Pirineos habian causado honda
impresién en el mundo musical, y los més cons-
picuos criticos de Europa comenzaron & manifes-
tar la favorable impresion que les merecia la obra
v las ideas estéticas que la informaban. Uno tras
otro fueron llegando 4 nuestras manos los docu-
mentados estudios de De Cassembroot, Alejandro
Mozkowsky, Rud. Berger, César Cui, Arthur Her-
vey, Carlos Kobs, Van der Straeten, Albert Sou-
bies y tantas otras celebridades de la critica euro-
pea, que con unanimidad pasmosa reconocian la
existencia de una nueva escuela nacional, en ex-
tremo original y caracteristica. El cabo y los cua-
tro soldados tenian fuera de Espafia lucida escolta
de generales,

Durante el mes de Agosto de 1896, se cele-
braron en Bilbao importantes fiestas musicales,
entre las que se contaba la reunién de un Con-
greso internacional, encaminado 4 la reforma de
la misica religiosa. La idea habia sido patrocinada
por el ilustre music6logo sefior marqués de Pidal,
Y para su realizaci6n se congregaron en la capital
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de Vizcaya personalidades tan salienles como
Vincent d* Indy, el joven jefe de la moderna es-
cuela francesa; Carlos Bordes, el simpético direc-
tor de la Schola cantorum de Paris; Paul Vidal,
celebrado asutor de la 6pera Guernica; Gailhard,
director de la Gran Opera de la capital de Francia;
el insigne virtuoso Francis Planté, Tebaldini, el
notable artista italiano, entonces maestro de la
Capilla Antoniana de Padus y después director
del Conservatorio de Parma; todo eslo en repre-
sentaciébn de Francia é Italia, que por nuestra
patria acudieron los maestros Monasterio, Bretén,
Zubiaurre, Santisteban, Arin, Barrera y algunos
oiros que no recuerdo, sin contar al eminente
pianista Tragé. Pedrell, por su parte, & titulo de
fundador de la Capilla Isidoriana de Madrid, fué
uno de los principales organizadores de tan her-
mosa fiesta,

Por la noche, cuando habiamos terminado
nuestros trabajos, compositores y criticos solia-
mos reunirnos para hacer musica y charlar de
arte. Como puede suponerse, sobre todo en el
grupo de los maestros extranjeros, durante aque-
llas interesantes asambleas mucho se traté de
Los Pirineos, y Tebaldini salié tan entusiasmado
de los fregmentos que pudo oir de la obra, que
no quiso marcharse sin llevarse & Italia una par-
titura de la grandiosa concepcién. Pocos meses
después, en unién del maestro Bossi, director del
Liceo Benedetto Marcello de Venecia, escribia al
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autor pidiéndole la autorizacién necesaria para
ejecutar en los conciertos de aquella academia el
hermoso prélogo de la trilogia lirica,

Concedido el permiso, ambos maestros traba.
jaron con ahinco y entusiasmo, y al fin Y & la pos-
ire, en la noche da] 13 de Marzo de 1897, la ad-
mirable pégina musical que sirve de proemio 4
Los Pirineos, interpretada 4 las mil maravillas
por los 300 socios del Liceo Benedetto Marcello;
obtenia en Venecia un €xito verdaderamente ex.
traordinario (1), Pedrell, que asistis 4 las tres an-
diciones que de su obra se dieron, fué ovacionado
Por un puablico entusiasta que le aclamé como
compositor de primerisimo orden.

No contento con esto, Tebaldini se dedics 4
analizar detenidamente el resto dela partitura,
Y resultado de su trabajo fué la publicacisn de un
interesante estudio critico, insertado en la erudita
Rivista Musicale Ttaliana (afio de 1898) en el que

(1)

He. aqui copia del telegrama que reg
Marzo, dindome cuenta del concierto:
(11 noche).—Ejecucién del prélogo de Los pi
300 socios del Licen Marcello, verdade
Exito entusi

ibi el dia 14 de
«Venecia, 13 Marzo
rineos por los
ramente espléndida,
astico. Auditorio aclamé toda
mente el coro de la o
Pedro ITT ge Aragbn,
final fué repetido entr

la obra, especial-
orte de amor y el de los guerreros de
vencedores en Panissaro: o] Allelyia
e grandes ovaciones, T piiblico entu-
siasmado aclamg largamente al maestro Padr
80s aplausos y demostraciones
tird mafiana 14 ye
Giussepe Tebaldini.»

ell entre caluro-
de aprecio. Bl prologo se repe-
I proximo miércoles.—Enrico Bossi —
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exponia las doctrinas estéticas del m;elsir{;o)gtila.
singular eficacia de su obra. El folle‘to ‘de (I;ODS-
do musicdgrafo italiano ot tol ?e[\‘? y o
tituye un documento de gran 1rnpurtanu? lpaldini
pro;:eso de nuestro arte, puesto que e“,nf %
confronta y compara Los Pirineos con IOLf]‘dttappe.
tituras originales de maestros espaiioles, y
adas en nuestra patria. .
prezsﬁnlt':gresar Pedrell de Venecia, el f}te.m;oe;;::
Madrid organizé una velada en su honohifen i
hablaron oradores tan eminentes c(.)m.(‘J_ J s
gismundo Moret y don Gabx'-lel H:)d!]gP?/:ai-a;.
ejecutaron varios fragmentos }111 porlante? :1.] e
teristicos de la hermosa partitura, fo .b.l'i')ll.;me_
fiesta dejo gratos 1'eculerd08, D@F'? Eslei::;-o (Rea]’
nor influencia sobre la empresa de | iz
seguia como de costumbre enuggadaa u

2;2;23: wagnerismo, lo que resulta dlSCU._] P;Z,l]eé
y supeditada por completo—cosa que no

Q Dy aad e
iori iferentes fragmentos de Los Pirineos
Con posterioridad; diferentes fragme e
h ido ejecutados en los conciertos de la Schola e ]
an 8 . co o
de Paris y en las fiestas felibres de Montpellier y Tiu 1)907,
2 i 1 16 de Enero de -
' irecei Carlos Bordes. El 16
bajo la direccion de j e
; itad a ejecutada e
y del citado prologo era g :
una nueva audicién e o8
iedad par : el arte mus
amosa sociedad para fomento de .
Haya, por la famosa soci : e RGP
(l?gt:m'rhff'm_q der Toonkunst). Con dicho motnfj 17u1 ki
A-esc ribir un folleto presentando & la obra y & su di_l % .
; i a. Ultimamente las parti-
ué impres ¢ 1 de Holanda, Ultimame :
fué impreso en la capita _ R
; minuciosa
o8 Pirineos y de La Celestina han sido
turas de Los Pirineosy e v
mente estudiadas en la clase de estética de la musica (cur
de 1908-1909) del Conservatorio de Munich,
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perdén—4 los caprichos & imposiciones de las
poderosas casas editoriales de Milan.

Mas en Italia no ocurrié lo mismo, y cuantos
en aquel pais se ocupan del arte serio en todas
Sus manifestaciones concedieron la debida impor-
tancia al éxito de Venecia. Hasta se llegé & hablar
de que la obra fuery representada en el Teatro de
la Scala, y hasta se entablaron negociaciones para
ello, que fracasaron por las intempestivas exigen-
cias del editor espanol. El mismg Mascagni, en sy
notable conferencia 77 testamento el secolo, habl6
con entusiasmo de g magna obra del maestro
Pedrell, reconociendo y proclamando la indiscuti.
ble novedad de sy sistema y de sus procedimien.
tos. Algo anélogo hizo el eminente critico Amin.
tore Galli al tratap de la 6pera moderna en su
monumental y erudita Estetica della Musica. Por
ultimo, no hace atn un aflo que uno de los maes-
tros de la critica francesa, ol eminente Camille
Bellaigne, publicaba en |a importante Repye des
Deusz Mondes un notable trabajo sobre e] mismo
tema, en el que reconoce que ninguno de Jos mo-
dernos musicos franceses habia llegado 4 realizap
una obra tan caracteristica y original como la del
compositor espafiol, ¥ terminaba inviténdolos 4
seguir tan loahle ejemplo y 4 volver Sus miradas
hacia la musicq natural, hacia log cantos del
pueblo,

Cuando ya desconfithamos de que Los Piri-
neos llegasen nunca 4 Ser representados en Espa-
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ietari Liceo
fia, la junta de propietarios del teatrs deLi i
de,Bat‘celona tomé el buen acuerdot (: ?npi;-ada
1 esente te
gl is que en la pr
mpresario Bern e gl
;us[;em en escena la obra de Pedrell con tod

- sentacidn exige. ;
TP N Saiciat ' ha realizado al fin
Gracias 4 esta iniciativa, se h

lo que desde hace cerca de diez-ﬂnos deis](‘ail;i;n(]);
con tanta impaciencia, es decir, r.]]]ua EG;|])O_

: jue pudiéramos exclamm" enos it
:c?vjs:ﬁ:(?:]racias & Dios que ha nacido la verdaders

6pera espaiiola!




