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sumir el culto cada dia mas ferviente que por doquiera se rinde
4 Bach, Handel, Mozart, Gluck, Beethoven y tantos ot.ros
punto menos que ignorados hasta la fecha y sacado's del olwd’o
gencia y la piedad de artistas doctos. No desconfio

costumbramos llamar progreso; Pero mientras se
4 aquellas be-

por la inteli

delo que 2 :
define lo que es y en lo que consiste, me atengo

llas y sabias palabras de Victor Hugo : : ;
« La belleza del arte no es susceptible de perfeccionamiento.

El arte como arte, y tomado en si mismo, no va n'i hacia ade-
lante ni hacia atras. Las transformaciones no son mas que ondu=
laciones de lo bello, tiles para el movimiento humano.

El arte no es susceptible de progreso intrinseco.

El arte no depende de ningun perfeccionamiento del porve-
nir : es tan puro, fan completo, tan divino en plena barbarie

como en plena civilizacion. »

EL MAESTRO PEDRELL

Sevilla, Mayo 24 de 1909,

Datan de més de veinte afios mis relaciones amistosas y artis-
ticas con el maestro Pedrell, 4 quien no vacilo en considerar
como una gloria de Espana. El autor de Los Pirineos dirigia por
entonces en Barcelona una bella publicacion : La Iustracion Mu-~
sical, desde cuyas columnas y con sin igual constancia, se
esmerd en invitar 4 colaborar y 4 hacerse conocer, musical y
literariamente, 4 todos los compositores y escritores de la Amé-
rica espafiola, poco menos que desconocidos aun en esta region
del Viejo Mundo. Cuando se estd en plena efervescencia de pro-
duccién, en la edad florida de las ilusiones y de la fe en el
futuro, cuando de nada se duda y de todo se espera jcomo
resistir 4 los halagos de semejante invitacién? Fui el primero en
acudir 4 ella y, en correspondencia, Pedrell me dirigié la mas
benévola y carifiosa de las cartas, solicitando mis datos biogra-
ficos y alguna composicién inédita, asi como los de otros artis-
tas cuya personalidad fuese saliente 4 mi entender. Fué asi
como vieron Ia luz en La Ilustracion Musical las biografias y
composiciones del que esto escribe, y las de Castro y Felipe Villa-
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nueva, nuestros dos queridos y malogrados compatriotas.
Excuso anadir que, por lo que 4 mi toca, ese bautismo de la cri-
tica europea, apadrinado por una figura de la talla de Pedrell,
constituy, mas que una bella lisonja, el estimulo mayor que
he recibido en los comienzos de mi vida artistica. Pero, si sus
palabras de aliento tuvieron un valor que no podria aquilatar,
su constante afecto, su carifiosa solicitud y su interés confrater-
nal para conmigo, ejercieron en mi espiritu el dulce y consola-
dor influjo que siempre me procura el amor de los hombres bue-
nos. Quise y quiero & Pedrell con profundo carifio; nuestra
amistad ha sido fiel y constante desde época tan remota ; no se
ha alterado ni entibiado en frecuente correspondencia epistolar,
y asi se explicard que, al iniciar este mi viaje por Espatia,
cifrase una de mis pocas alegrias en conocer al viejo y leal
amigo, tan querido como admirado.

Por eso fué tan grata mi primera impresién en tierra espaiio-
la : al descender en el andén de la estacién de Barcelona aguar-
débame Pedrell con los brazos abiertos, la faz sonriente y el
carifio desbordante.

— Desde este momento — me dijo — no se separara de mi;
ha visto tantas bellas ciudades y tantas grandezas que no
encontrard aqui nada que le sorprenda ; en cambio, no habra
encontrado en ninguna quien le estime como yo, y por €so me
complazco en creer que su visita serd & mi y no 4 Barcelona.

Y, naturalmente, asi fué; no por forzado consentimiento
mio, sino por placer propio y coincidencia de deseos. Tres dias,
4 tarde, mafiana y noche, vivi en la intimidad del maestro,
conversando mucho de arte, escuchando sus sabias observacio-
nes, sus desconsoladores juicios acerca de la precaria situacion
musical de Espafia, y recogiendo de sus labios palabras de
decepcion para los suyos y — como siempre — de aliento para
mi y de fe para nuestro arte, cuya situacion actual procuré des-
cribirle con toda franqueza y con la mayor exactitud.

Pedrell es un decepcionado, y 4 fe que no le falta razén : no
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¢s comprendido ni admirado en su patria como lo merece; la
ignorancia de la mayoria, su escasa 6 nula cultura, la corrup-
cién general del gusto, la mala fe de algunos, el rencor y la
envidia de otros, han relegado a Pedrell en Espana, si noal
olvido — que seria ya el colmo — si 4 un ostracismo volunta-
tio, del cual le impiden salir sus propias convicciones y su recta
conciencia artistica. Se le respeta como 4 un sabio, se le consi-
dera como 4 un erudito, se le consulta en sus monumentales
trabajos historicos, porque es preciso acudir 4 €él; pero Espaia
entera olvida, por capricho ¢ incultura, al compositor de altos
vuelos que ha querido dotar 4 su patria un arte propio y
genuino, y que, elaborando con los elementos que le proporcio-
nan su misma vasta erudicion y sus profundos conocimientos
del canto popular, ha pretendido crear el drama lirico espafiol
como Wagner se propuso crear y cred el drama lirico aleman.
Esto es para el publico letra muerta ; para los misicos un pro-
blema ; para los criticos una Jocura. El primero representa la
indiferencia; los segundos la ignorancia; los dltimos la mala fe;
y iquién puede luchar contra factores semejantes que anulan
toda aspiracion y aniquilan la mas fuerte voluntad? Y sin
embargo, 4 falta del estimulo de los suyos, Pedrell disfruta de
la admiracién y el aplauso de los extrafios; lo que se le esca-
tima en su patria, el reconocimiento de su valer y la importan-
cia de su enorme empuje, merécele honores y distinciones del
extranjero, tributos de admiracién, homenajes y juicios lisonje-
r0s que, aplicados 4 una voluntad como la suya, justifican su
perseverancia en el trabajo y su actividad de produccion 4 una
edad en que, normalmente, las facultades declinan y el descanso
se impone,

Y Pedrell no se da por vencido ; puesta la mirada en lo por-
venir, alentado por ejemplos analogos a su caso, estimulado
por el aplauso que constantemente le llega de otros paises, tra-
baja y trabaja con ardor, como un joven, como el artista ver-
dadero, sin cuidarse de los desdenes del vulgo, ni de las pasio-
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nes de sus enemigos. Si no tiene fe en los suyos, si la tiene en
si mismo, y cree que debe dar cima 4 la misién que se ha
impuesto. Satisface asi una necesidad de su espiritu y prosigue
1a buena obra de creacién y regeneracion.

He escuchado fragmentos de su dltima partitura, asi como de
La Celestina, obra menos reciente, y puedo garantizar que bulle
atin la inspiracién en aquella cabeza coronada de canas y pal-
pita mucha vida en aquel corazén no poco lacerado por los
desenganos.

Puédese decir que, para si, ha realizado Pedrell su ideal como
compositor ; para el piblico no, por la sencillisima razén de
que en Espaiia es donde menos se le conoce, 4 pesar de que es
donde mis se le discute. De tiempo atrds formul6 su profesién
de fe en un sabroso opusculo : Por nuestra misica, que es a Los
Pirineos, 1o que aquel famoso Prefacio de Gluck & su Alceste.
Para que se tenga una idea acerca del pensamiento del maestro,
voy 4 transcribir dos pérrafos substanciales ; por ellos se obser-
vard que, al pretender fundar la dpera espaiiola, Pedrell sigue
rumbos distintos 4 Wagner en su idéntica cruzada, y no aspira,
como éste, a ser un revolucionario.

« El cardcter de la escuela lirica estriba en el cantar popular
expresado en forma artistica. El cantar popular es la vog de los
pueblos, esa pura y primitiva inspiracion de cantadores incogni-
tos, y tanto por su texto como por su musica, sirve de medida
de las fuerzas creadoras de un pueblo..... Los tesoros preciosos
contenidos en los cantares populares han ofrecido, en manos de
personas capaces de comprender las tendencias del genio nacio-
nal, un maravilloso material para su elaboreo artistico, han ser-
vido de punto de partida para diversas escuelas liricas y han
engendrado producciones importantes en la historia del arte.
El cantar popular da el contenido, la expresion; el arte contems
porineo da el envoltorio externo, la riqueza de la forma. La
combinacion acertada del uno con el otro encarna en las pro-
ducciones operisticas no solamente el colorido local, sino tam-=
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pién ¢l de 1a época... En el cantar popular se manifiesta el tem-
peramento artistico de un pais.

Ahora bien, ocurre preguntar, ;como debe ser una oOpera
genuinamente espafola? A esto Pedrell replica brillantemente
en otra porcién de su folleto : « No sera solamente un drama
lirico sobre un asunto sacado de nuestra historia 6 de nuestras
leyendas. No bastard tampoco escribirlo en castellano y sem-
brar aqui y alla algunos temas populares cuya apariencia origi-
nal ocultase imperfectamente el origen extranjero del resto. El
cardcter de una misica verdaderamente nacional no se encuen-
tra solamente en la cancién popular y en el instinto de las épo-
cas primitivas, sino en el genio y las obras maestras de los
grandes siglos de arte. Para que una escuela lirica sea propia-
mente la de una nacién y no se confunda con otra alguna, se
necesita que retina todo lo que esta nacién posea como propio :
la tradicién constante, los caracteres generales y permanentes,
¢l acuerdo en diversas manifestaciones artisticas, el uso de for-
mas determinadas, nativas, que una potencia fatal, inconsciente,
hizo adecuadas al genio de la raza, 4 su temperamento y 4 sus
costumbres ; la expresion harmoniosa, en condiciones siempre
iguales de todas las pasiones de esta raza; en fin, como un
resumen de todos los estudios, de todas las obras en las que ta-
les elementos se desarrollaron sin desviarse jamas. »

Sobre esos cimientos teéricos Pedrell ha edificado su vasta
obra musical ; ha sido fiel 4 sus principios, y el espiritu del canto
popular flota sobre ella comunicandole vida y novedad extraor-
dinarias. El compositor no ha pretendido impregnarla de color
local 4 la manera trivial y falsa de otros — como se da sabor a
un guiso obedeciendo fielmente 4 una formula culinaria; — la
adaplacion de cantos populares es, relativamente, escasa, y pre-
domina, encambio, la asimilacion del sentimiento y estilo popu-
lares. Tampoco es un imitador de Wagner — como algunos lo
sefalan — ni un adepto de todos sus procedimientos ; claro, estd’
que aprovecha lo que de ellos conviene 4 su propgsito desde el
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punto de vista técnico : pero se inclina mas resueltamente 4 la
manera de los rusos modernos (folkloristas como €l) y no subor-
dina jamas el elemento vocal al orquestal. Con los rusos tiene
Pedrell también otro punto de contacto que importa sefalar
aproposito de la parte técnica; me refiero 4 la harmonizacién,
que en el maestro espafol es tan rica, novedosa y 4 veces audaz,
como entre los compositores rusos contemporaneos. He leido
y escuchado en La Celestina pasajes encantadores cuyo interés
reside principalmente en la originalidad de la harmonizacion ;
momentos hay en que sugieren 4 Wagner — recuerdo cierta
ardorosa progresion en el duo de amor ; — pero, por lo comiin,
aun dejando traslucir el culto de Pedrell por el maestro de Bay-
reuth, predomina la personalidad del compositor.

Al leer esas y otras paginas de la misma pluma, no he podido
menos que exclamar : y Cémo es posible que se desconozca aqui
el mérito de este hombre superior?... Y sin embargo, es tan
posible como que se deifique a4 Chapi, se declare ilustre &
Chueca, y no haya escripulo, cuando la ocasion se presenta, en
equiparar a ambos con Beethoven y Wagner !1...

Asiste toda la razon a Pedrell para sentirse decepcionado, y
es una buena fortuna que su energia se sobreponga a tales
injusticias, y que ella y su acendrado amor al arte le impulsen
a no desmayar y 4 producir sin tregua. Merced 4 esa voluntad
inquebrantable, el maestro terminara su grandiosa Trilogia que
reposa en los emblemas nacionales : Patria (Los Pirineos), Amor
(La Céelestina), Fides (Raymundo Lulio). Los Pirineos se han eje-
cutado ya integra y parcialmente ; La Celestina esta editada y
aguarda alin la consagracion de la escena ; Raymundo Lulio
esta en vias de elaboracién en la mente del compositor.

Si me propusiese trazar un articulo biogréﬁcdcritico, llenaria
las cuatro planas de esta publicacion y atn dejaria mucho en el
tintero ; aparte del intimo conocimiento del maestro, tendria
para mi ayuda el vastisimo material proporcionado por una
parte de lo que se ha publicado acerca de €l en Espana y en el
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extranjero. Pero, hoy por hoy, no abrigo tales propésitos : este
articulo escrito 4 vuela pluma no lleva mds objeto que el de
consignar mi profundo respeto, mi sincero carifio é intensa gra-
titud para el hombre ilustre, tan grande como artista y tan
bueno, sano y noble como amigo. La reparacion para el artista
sera tardia pero gloriosa ; mientras llega, si es que Pedrell la
puede alcanzar, consuélese con el amor de los que le admiramos
y comprendemos.
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FESTIVALES DE CARIDAD

HOMENAJES A CHOPIN

Paris, Junio 15 de 1909.

Cuando la vida musical comienza & declinar en este bello
Paris; cuando los espectdculos se preparan a clausurar sus puet=
tas para otorgar descanso 4 sus artistas; cuando el termémetro
inicia su temido ascenso y el piiblico que sostiene esos espectas
culos empieza 4 desbandarse y 4 huir al campo 6 4 los baiios de
mar, es de rigor aqui la organizacién de festivales de caridad que
son como el tributo del arte y el altruismo a la pobreza, 4 Ia
orfandad y 4 la decrepitud. Patrocinados por la aristocracia, pof
altas damas que no se desdefian de vender billetes y programas
dentro y fuera de los teatros ; organizados por comites excelentes
mente elegidos ; desempenados por celebridades sin distingos de
categorias, esos festivales, que concentran cuanto de interesante
existe en Paris en materia de arte, resultan interesantisimos para
el piblico y proporcionan pingiies utilidades a las casas de
asilo, de retiro, hospitales 6 asociaciones de beneficencia.

Casi 4 diario verificanse actualmente tales fiestas de caridad,
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preferentemente en la inmensa sala del Trocadero, que, por su
capacidad, rinde soberbios productos. En otro tiempo la elec-
cién de tal local habria sido desacertada, en virtud de sus pési-
mas condiciones acusticas; hoy por hoy, estas se han corregido
totalmente merced 4 un ingenioso procedimiento ideado por
M. Lyon, el laborioso jefe de la casa Pleyel, y de ahi que en
cada audicion el plblico invada por completo el aula colosal,

Los programas, desmedidamente largos, son verdaderos pot-
pourris y constituyen apenas una guia relativa para el auditorio,
porque ¢l orden de los numeros se ajusta 4 la llegada mas 6
menos voluntaria de los artistas 6 agrupaciones ; acontece tam-
bién que se suprimen algunos por ausencia de los ejecutantes
6 que se substituye su desempeiio, y hay que estar con el oido
bien atento para escuchar el anuncio relativo comunicado al
piblico por un individuo que hace de director 6 maestro de
ceremonias. Todo ello, que en rigor es poco serio, se tolera
perfectamente en gracia de la buena obra y, en el fondo, porque
constituye una constante sorpresa no exenta de atractivo, como
se tolera también la ambigiiedad general del espectaculo en el
que alternan y desfilan desde los mas notables concertistas, can-
tantes de la Grande Opera 6 artistas de la Comedia Francesa,
hasta las bailarinas rusas del Chatelet y los coupletistas de Mont-
martre.

No he de hacer mencion de los treinta y tantos nimeros que
compusieron el programa de uno de esos festivales verificado el
10 del corriente en el Trocadero, a beneficio de la casa de Poni-
aux-Dames, fundada por Coquelin ; pero no resistiré 4 la tenta-
cién de consignar el triunfo legitimo de varios artistas, los
unos ya nimbados de tiempo atrs con la aureola de la celebri-
dad, y los otros que van camino de conquistarla. Entre los pri-
meros colocaré a Mounet-Sully, Enesco, Delmas y Madame
Delma, y entre los segundos 4 Muratore, Noté, Carasa y Mlle
Lipkowska, de los teatros imperiales de Rusia.

Mounet-Sully, dentro de su estilo declamatorio, que no es de
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mi agrado, interpreté notablemente la parte del Poefa en el
lindo poema de Musset: La Nuit d’ Octobre, acompafado al

organo. Enesco — que es tan gran violinista como insoportable

composit or — ejecuté magistralmente el Preludio en mi mayor
de Bach, y canto con arte insuperable la divina Ariz del mismo
ilustre maestro ; Delmas, el gran baritono que conserva intactas
sus facultades, dijo con su poderosa y vibrante voz una vehe-
mente Aria de Patrie, de Paladilhe; y la Delma, de quien conser-
vaba los mas gratos recuerdos, electrizé verdaderamente al
publico cantando de la manera mas perfecta ¢ inspirada la céle-
bre Aria de El Profeta de Meyerbeer : ; Ab, mon fils /...
Muratore es un joven tenor dotado de excelentes cualidades,
que demostré en la escena de la desolacion de Werther ; fué fes-
tejado, y con justicia, y hubo de repetir el Allegro. La voz de
Note, el bajo de la Grande (l)pera', es una de las mas soberbias
que he escuchado, una de las mas extensas y caracterizadas y su
organo vocal corre parejas con su talento ; tuvo acierto al ele-
gir el trozo de Flégier que tan bien supo interpretar y provocé
la mas profunda impresion en el publico. El tenor Carasa — casi
Caruso, por analogias de nombre y facultades — es, segun
entiendo, un joven italiano que comienza su carrera bajo los
mejores auspicios ; su voz es primorosa y demostré su gran
dominio de los agudos lanzando mas de cinco dos en la Cavalelta
de El Trovador y La donna é mobile de Rigoletto ; todo ello entre
las ovaciones y entusiasmo del publico, que en punto 4 efectos
de relumbrén, es en todas partes igualmente sugestionable. He
reservado el Gltimo lugar 4 la Lipkowska para poder expresar
con mayor amplitud todo lo bien que de ella pienso. Como can-
tatriz ligera y en lo relativo 4 frescura y pureza de timbre dudo
que — salvo contadas excepciones — haya quien pueda compe-
tir con ella; cantd deliciosamente el Aria de Lakmeé, haciendo
gala de su agilidad y buena escuela ; cuidando su diccién con
delicado esmero y expresando con ingenuo sentimiento y cauti-
vadora espontaneidad, pero fué el timbre de su voz el que
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me sedujo, ese timbre dulce y cristalino que solo poseyé como
nadie nuestra inolvidable Angela Peralta y menos acentuada-
mente la famosa Patti. La Lipkowska estd llamada a un gran
porvenir que, desde ahora, garantizan su espléndida voz y su
bella figura.

Y he ahi lo que, juntamente con los soberbios coros de la
Opera Cémica y el Benedicite de la Maria Magdalena de Masse-
net cantado por solistas de primera fila del mismo teatro, cons-
tituy6 la parte culminante del festival 4 que vengo refirién-
dome. Otros andlogos se han celebrado y otros se preparan :
si asisto daré cuenta de ellos a mis constantes lectores.

*
* ¥

Doblemos ahora la hoja y hablemos un poco de Chopin, el
grande y malogrado artista 4 quien el mundo musical, aqui y
en todas partes, rinde tributo justisimo de admiracién conme-
morando anticipadamente el centenario de su nacimiento (Cho-

i pin naci6 en 1810).

He dicho que ese tributo es justisimo y no es dificil demos-
trarlo.

Chopin es grande porque fué creador, porque provocd una
evolucion en la escritura pianistica, porque hizo decir al instru-
mento lo que nadie habia logrado expresar, y porque su crea-
cién, no por ser eminentemente melddica, dejo de marcar un
surco profundisimo en el terreno de la formay de la técnica
harménica, Fué grande también y fué genial por su sentimiento
exquisito que no deriva de ninguno, por ese sentimiento que fué
suyo, que fué emanacién de su alma, como el perfume lo es de
la flor, y que tiene el raro privilegio de llegar a todos, de pene-
trar hasta todos, de envolvernos como en aura embalsamada
que embriaga con la embriaguez de la emocién. Chopin es el
gran congregador de almas ; los fantasmas que €l evoca son los
mismos para todos; sus cantinelas amorosas a todos nos con-
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mueven ; sus ritmos 4 todos nos sacuden ; sus lagrimas hacen
humedecer todos los ojos. Decidme ; qué otro musico ha logrado
repartirse asi, como en santa cdmunién, 4 la humanidad entera?
2quién, como €1, ha tenido el dén de hablar tan amplia, clara y
francamente al alma de las multitudes?... Beethoven mismo,
siendo el mas humano, es también el mas profundo y por eso,
parte de su obra no es comprendida por todos ni inunda todos
los 4mbitos. Existe una obra acerca del gran sinfonista, que se
titula: El secreto de Beethoven; impunemente podriase llamar:
Los secretos de Beethoven, que no por eso el asunto se agotaria...
Tratandose de Chopin seria diferente: su secreto esta en la sen-
sibilidad y su poder en la creacion melddica; pero una y otrano
nos afectarian tan ficil y directamente si no estuviesen, realzada
la una con una exposicidn exenta de rebuscados escarceos, y la
otra revestida con los més ricos y originales atavios harménicos.
Sin riesgo de equivocarme aseguro que dia llegard en que se
haga profundo estudio de la sensibilidad chopiniana y de los
procedimientos harménicos del gran compositor, como psiquica-
mente se va estudiando ya a Beethoven y técnicamente 4 Wa-
gner. Entonces se comprobara que se han prodigado 4 Chopin y
4 su miisica ciertos epitetos injustos por inadecuados y que aquella
sensibilidad enfermiza, de que tanto se ha hablado podia haber
sido camsa de un mal, pero no consecuencia de él. Ciertamente,
en las Gltimas obras de Schumann, por ejemplo, no es dificil
descubrir el influjo de una mente alterada por el desequilibrio;
pero, yo siempre me he preguntado jcémo y en dénde sugiere
la musica de Chopin las devastaciones del terrible bacilo de
Koch ? Hay que desengafiarse, no fueron los dolores fisicos sino
los morales los que engendraron y exacerbaron la sensibilidad
tierna y dulce de Chopin : si hubiese sido feliz, aun minado por
la cruel dolencia, no habria escrito esas paginas de misteriosa
melancolia que le inmortalizaron.

En el dominio de la forma, Chopin cre6 é innovd. Para
demostrar lo primero me bastara citar las Baladas, los divinos
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Preludios y los Estudios, verdaderos poemas que nadie habia con-
cebido, ni nadie ha escrito como él, exceptuando & Schumann.
La forma del Nocturno fué innovada y embellecida por Chopin
y basta recorrer las obras del mismo género de Field, su a_ntece:
sor, para persuadirse de que, ni por su inspiracion melodica, ni
por SU €sCaso Jirismo, ni por su contextura harmonica, pueden
equipararse con las del maestro polonés. ‘

Por todo lo anterior y més que dejo en ¢l tintero, reputo jus-
tisimo el homenaje que por doquiera se rinde hoy 4 Chopin y
los que aqui se le han rendido y continuaran rindiéndosele.

Una de las mas simpaticas, una de las manifestaciones de
arte mas logradas, se efectud el 11 del actual en la Sala Pleyel,
organizada por el admirable pianista Baﬁl Pugno y el no menos
admirable escritor Camilo Mauclair. A cargo de éste estuvo una
conferencia deliciosa sobre el « genio de Chopin ¥ : & cargo de
Pugno el programa musical que comprendié los siguientes

numeros :

Balada en sol menor,
Impromptu en la bemol.
Nociurno en fa sostenido mayor.
Scherzo en si bemol menor.

Impromptu postumo en do sostenido menor.
Berceuse.

Valse en la bemol.

Polonesa en mi bemol op. 22.

Con palabra facil, llena de elegancia, de criterio y de ricas
imagenes, hizo Mauclair el panegirico de Chopin reclamando
para la Francia, y, especialmente para Paris, el derecho de tri-
butar tal homenaje al gran compositor. Hizo hincapié en el hecho
de que en esa misma sala habia hecho su début Chopin y en ella
habia tocado por la tltima vez en publico en un piano que pia-
dosamente conserva la casa Pleyel ; analizé juiciosamente su
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obra, sus cualidades y sus caracteres, se refirié 4 la sensibilidad
de aquel espiritu iluminado por ideales anhelos ; con suma dis-
crecion aludié 4 ciertos episodios escabrosos de su vida, y con-
cluyé cediendo el puesto 4 su ilustre colega, para que el piibli-
co se pusiese en comunidn con el compositor, para que lo escu-
chase como si estuviese presente, y en el silencio y el recogi-
miento « que reclamaria la alcoba de un enfermo 6 el templo de
un dios »,

Pugno se sent6 al piano ¢ interpreté 4 Chopin como un gran
inspirado. Hoy se considera 4 Pugno como uno de los primeros
pianistas franceses, y no desmintié, por cierto, la fama de que
disfruta. Salvo en la Berceuse, en que ostenté una ejecucion bri-
llante y un poco ruda, pareciéme excelente en los principales
nimeros del programa, sobresaliendo en el Nocturno, que dijo
con exquisito y casto sentimiento, en la Poloness, ritmada y
ejecutada con incomparable brio, en el Impromptu en la bemol, y
en el Schergo batido en movimiento vertiginoso.

A este primer homenaje 4 Chopin de la que casi fué su patria
adoptiva y en la que duerme su eterno suefio, sucedera otro que
se prepara para el 22 del presente, en el Trocadero, bajo los
auspicios del Subsecretario de Bellas Artes y el ilustre maestro
Saint-Saéns. Si, como lo presumo, ese festival, destinado a hon-
rar la memoria de Chopin, constituye un acontecimiento,
tomaré las notas respectivas para mi préximo articulo.

EL FESTIVAL CHOPIN
POR EL CONSERVATORIO

Paris, Julio 1° de 1909.

Por més que el termémetro haya descendido 4 diez grados y
que, en cierta regién de Francia, las montafas vuelvan 4 osten-
tar su albo sudario de nieve, estamos en verano, segun las orde-
nanzas meteorologicas y obra y gracia del reciente solsticio. Pa-
recen confirmarlo también los efectos especiales de la estacion
que figuran en los escaparates de los grandes almacenes, las
telas ligeras, los equipos para bafios de mar, los sombreros de
paja, los Panamas de dudosa autenticidad, los blancos trajes de
franela inglesa, y qué sé yo cuantas baratijas 4 que aqui se
acude para hacer menos sensibles los ardores de un sol canicu-
lar y las molestias de una temperatura abrumadora. A mayor
abundamiento, los teatros metropolitanos contintian clausuran-
do sus espectaculos, y otros, al aire libre, en medio del campo,
en algunos risuefios pueblecillos en los alrededores de Paris,
funcionan ya con mayor 6 menor éxito, pero obedeciendo 4
las imposiciones de la moda... y al rigor de una temperatura
que, de buena voluntad, hay que suponer formando parte
igualmente del convencionalismo teatral.

En la misma relacién ha declinado el movimiento musical :
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la Grande Opera turna sus espectaculos que no marchan precis
samente viento en popa ; la Opera Comica cerrard sus puertas
dentro de dos dias ; ha terminado en el Chatelet la corta, pero
interesantisima temporada de Opera Rusa ; otros teatros de Se-
gundo orden han otorgado ya 4 sus artistas las acostumbradas
vacaciones, y los Conciertos y audiciones musicales han cedidg
su lugar 4 los ejercicios de estudiantes inscriptos en algunas Aca-
demias y 4 los Concursos del Conservatorio que daran principio
mafana.

Estaria, pues, exhausto de material si no hubiese tomado nota
de lo mas importante verificado 4 Gltimas fechas, y de lo que,
cumpliendo con mi compromiso quincenal, voy 4 dar cuenta 3
mis habituales lectores.

El Festival Chopin, 4 que hice referencia en articulo anterior,
se celebrd en el Trocadero el 22 del mes que acaba de expi-
rar. Patrocinado por M. Dujardin-Beaumetz, Subsecretario de
Bellas Artes, y por el ilustre maestro Saint-Saéns, alcanzé com-
pleto €xito, gracias 4 la calidad de los artistas que tomaron parte
y 4 la bondad del programa, que reproduzco 4 continuacion g

Alocucién de M. Alfredo Bruneau, Inspector general de la
Misica, representando al Subsecretario de Bellas Artes,

PriMERA PARTE

Camilo Saint-Saéns.

AT RN S ) AL
Mme Magdalena Roch, de la Comedia Francesa,

OBRAS DE CHOPIN

. Polonesa, para piano y violoncello,
L. Wormser y A, Hekking,

- @) Magurka en do mayor,
b) Preludio en re bemol mayor.
¢) Magurka en do sostenido menor.
Mme Wanda Landowska, que ejecutars en el Piano Pleyel
que pertenecié & Chopin.
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. Melodia,
Mme F. Litvinne, de la C)pera.

. @) Schergo en si bemol menor,
b) Polonesa en mi bemol.
M. Raal Pugno.

. Intermedio de Bailes.
Mile Pavlova y M. Kosloff.

SEGUNDA PARTE

. Rondd, para dos pianos.
M. Rail Pugno y M. L. Wormser.

. Mazurka,
Mme Litvinne.

. a) Valse en si menor,

&) False en sol bemol mayor.

¢) Valse en fa mayor.

Mme Landowska.

. @) Valse Péstumo,

b) Final de 1a Sonata en si menor,

L. Wormser.
Interpretados en primera audicién por Mile Magdeleine

en estado hipnético, con el concurso
del Prof, Em. Magnin, de la Escuela de Magnetismo.

Por referencias de la prensa diaria me enteré ligeramente de
la alocucion del reputado compositor Bruneau, mas no porque
hubiese llegado 4 mis oidos una sola de sus palabras; no puede
decirse de €l que maneje su voz con el mismo dominio que su
galana pluma... Hizo breve panegirico de Chopin y caluroso elo-
gio del diario « Comedia » al cual se debi6 la organizacion del
festival. :

La poesia de Saint-Saéns es muy bella, muy expresiva y fué
notablemente recitada por la hermosa actriz de la Comedia
Francesa. No fué escrita especialmente para el acto ; puede leer-

8
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se en el volumen de poesias publicado hace algunos afios por el
maestro.

La Polonesa para violoncello y piano no es de las mejores pro-
ducciones de Chopin; pero fué ejecutada de irreprochable ma-
nera por el solista, que posee un gran tono y excelente estilo.

He tenido ya ocasién de hablar con merecido elogio de la
admirable clavecinista Wanda Landowska ; sus escrupulosas
interpretaciones de los viejos maestros en el instrumento ante-
cesor del piano, su delicadeza en la ejecucién y su noble
sentimiento, han sido aplaudidos en toda Europa ; queda ahora
por consignar que su fama qued6 4 igual altura, no desmerecid
un apice, cuando el piblico admiré la ductilidad de su talento
manifestada en los niimeros de Chopin que tuvo a su cargo. Las
Mazurkas y Valses fueron dichos con exquisita sensibilidad, con
adorable gracia ; pero fué en el conocido Preludio, que es todo
un pequeno poema, en el que su alma de artista palpito dulce y
tiernamente provocando honda emocion en el auditorio. Un
conocido cronista escribi6 al siguiente dia este justiciero elogio :
« Cuando el arte llega 4 tal vida, es como una recreacién, Creed-
lo: Chopin resucito en esta mujer de tan curiosa silueta, tan
pronunciadamente siglo XVIII ; en esa virfuosidad sobria y aris-
tocratica, en ese sentimiento tan profundo y exacto. Fueron
merecidas las ovaciones sin fin que saludaron 4 la Sra, Lan-
dowska. »

Casi igual y tan merecida fué la que obtuvo la Litvinne, fa-
mosa cantatriz rusa, cantando una Melodia original y un arreglo
de la Magurka en do. Ambos nimeros fueron cantados con el
texto polonés y despertaron tal entusiasmo que la artista hubo
de conceder un encore.

La Litvinne posee una buena escuela ; pero su arte esinferior
asu voz, una voz robustisima, vibrante, poderosa, y no por
eso menos expresiva. Por algo la Litvinne hasido tan solicitada
por varias empresas y actualmente es la soberbia intérprete de
Wagner en la Grande Opera.
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Ranl Pugno, el mimado pianista parisiense, acerca de quien
ya externé mi opinidn recientemente, se sobrepasé ejecutando
el Scherzo y la Polonesa que, pocos dias antes, habian figurado
en su programa de la Sala Pleyel. Entre las obras de Chopin,
deben ser esas sus favoritas, lo mismo que el lindo Nocturno en
fa sostenido mayor que ejecuté obligado por los aplausos del
publico.

Me halaga la coincidencia de que haya elegido las mismas
composiciones en que, 4 mi vez, le habia aplaudido en la Sala
Pleyel y — de reflejo — en mi iltimo articulo, porque me
prueba que no anduve desacertado al ponderar su brillante ma-
nera de ejecutar la Polonesa y su encantadora y artistica inter-
pretacion del Nocturno.

Con excepcion del Rondd 4 dos pianos, tocado con cierta rigi-
dez ritmica, frecuente y casi inevitable en las ejecuciones de esa
naturaleza, el resto del programa, es decir, los bailables de la
Pavlova y de Mlle. Magdeleine, constituyeron, para mi, la nota
desagradable y, diré, casi irreverente del Festival.

En los Gltimos afios el arte coreografico ha pretendido evolu-
cionar 4 su vez y para ello, sus sacerdotes y sacerdotisas no
han encontrado recurso tan eficaz como el de dnferprefar, con
mimica, piruetas y batimanes, las obras de los clasicos, con
Bach, Gluck, Mozart y Beethoven a la cabeza. Hay actualmente
mas de cuatro cultivadoras del nuevo género y aun existe ya
una escuela fundada en Paris por Isadora Duncan, bailarina fa-
mosa que, durante mas de un mes, ha dangado en el Teatro de
la Gaité, desde los Preludios de Bach hasta las Sinfonias de Bee-
thoven. Confieso que experimenté repulsién por tales especta-
culos y no asisti 4 una sola ejecucion ; pero mi buena... 0 mala
suerte me deparo la ocasion en el Trocadero de presenciar algo
semejante agravado por la nobleza del homenaje rendido & Cho-
pin y por una verdadera farsa de intervencién cientifica en la
que el hipnotismo representé deplorable papel. No necesito
insistir, ni creo que necesitaré rectificar : causéme desagra-
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dable impresion el melancolico Fals en do sostenido menor,
bailado por la Pavlova y Kosloff, y, @ mayor abundamiento,
pésimamente tocado en el piano por un sefor Bourgeois, y
no soporté el destrogo mimico de la escultural Mlle. Magdeleine.
Hui despavorido de aquella inmensa y elegante sala, lamentan-
do el poco tacto de los organizadores del Festival, acusado en
esa irreverente ejecucion de la misica chopiniana. Es verdad que
si hoy se bailan las obras de Bach y de Beethoven, no es raro
que las de Chopin sufran idéntica profanacién.... Hay hechos
que se explican, aunque no se justifican : el afin de hacer
nuevo, aun con lo vivjo, que en todas las artes va conduciendo
al decadentismo y la extravagancia, explica muchos desatinos;
pero lo que no acierto 4 comprender es la actitud del ptblico y
de la critica, de esta sobre todo, que parece cometer 4 sabiendas
yerros € injusticias.

Recuerdo que en su interesante conferencia en la Sala Pleyel,
tuvo Camilo Mauclair amarguisimas censuras para el composi-
tor italiano Orefice, autor de la opera Chopin; con ese desdén
olimpico peculiar de los franceses por todo lo que no es suyo,
llamé al discutido compositor audag musicastro y profanador....
Al siguiente dia esperaba yo leer una furibunda critica de Mau-
clair en uno de los periodicos teatrales en que con mas frecuen-
cia colabora. | Vana esperanzal Ese dia no aparecié su firma;
pero el mismo diario agoté para las bailarinas el vocabulario de
los elogios : « ; fué¢ un encanto!.... fué toda la ciencia coreografica
y también toda la Fantasia.... | Es prodigioso! No se pintalo irreal ;
se siente! etc., etc... Y he ahi como se escribe.... la critica en
esta buena y ponderada ciudad de Paris.

Con motivo de los exdmenes semestrales ha habido gran agi-
tacion por el Conservatorio durante el mes que ayer termind;
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manana — ya lo he dicho — daran principio los concursos en
la Opera Cémica y terminaran el 13 del corriente. Todo esto ha
producido cierto movimiento en los gremios de artistas, profeso-
res y educandos ; pero nada ha dado motivo a tantos comenta-
rios como la noticia sensacional de que, después de largos afios
de vanos intentos é irrealizados proyectos, el Conservatorio
cambiara proximamente de local y abandonara el vetusto, lobre-
go ¢ inadecuado edificio en que se albergd durante mas de un
siglo.

El Ministerio de Bellas Artes ha sometido 4 la Cimara el
proyecto relativo 4 la adquisicion para el Conservatorio de un
soberbio edificio situado en los niimeros 10 al 14 de la calle de
Madrid, que forma parte de la liquidacién de los bienes pertene-
cientes 4 los jesuitas. De aprobarse el proyecto, el Conservato-
rio podra reinstalarse a principios del afo venidero, y la opera-
¢ion, ingeniosamente realizada, no implicara al Estado sino un
minimo gasto. He aqui los datos y cifras que demuestran las
ventajas y economias del referido proyecto :

1® Adquisicion del inmueble 10 4 14 de la calle de

Madrid comprendiendo los gastos de expedi-

ciones, transcripcion y diversos . 2.262.000
2° Trabajos de instalacién y gastos de mudanza... »  595.000

. 2.857.000

La operacion esta garantizada por los siguientes productos :

1° Los terrenos actuales de la calle del Faubourg-

Poissonniére (3,565 metros cuadrados) se pon-

drian 4 la venta, y su valor estimativo es de.. Fs. 2.200.000
2° No debiendo ocupar el Conservatorio la totali-

dad del inmueble de Ia calle de Madrid, seria

posible realizar la venta, en provecho del

tesoro, de 2,036 metros cuadrados disponi-

bles, y valuados en 500.000

Fs. 2.700.000
8.
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La diferencia de 157.000 francos estd casi integramente com-
pensada con los derechos de registro que el Estado percibio por
la adjudicacién al Crédit Foncier.

El edificio servira inicamente para las clases. Poca cosa habra
que modificar : las salas para las mismas existen en los tres
pisos que dan a una galeria sobre el jardin; la capilla, muy
vasta, se utilizard para los examenes y para la clase de érgano.

En el jardin se levantard una construccion en que se instala-
rén la biblioteca, el museo y los archivos. A la izquierda, con
una salida especial sobre la calle de Edimburgo se construira la
sala de conciertos del Conservatorio : si la Sociedad de Concier-
tos se encarga de esa construccién, el Estado proporcionara el
terremo y contribuird con largueza utilizando la suma que des-
tina cada afo al alquiler de la Opera Cémica para los Concur-
§0S. ¥

Tal es 4 grandes rasgos el proyecto presentado 4 la Camara;
he querido darlo & conocer, no olvidando que nuestro Conser-
vatorio se reconstruye actualmente y esos datos pueden dar idea
de las necesidades comunes 4 idénticas instituciones.

Al trasladarse el Conservatorio del 16brego y vetusto edificio
del Faubourg-Poissonniére al suntuoso de la calle de Madrid,
todo el personal va a tener la impresion -de que habita un
verdadero palacio. No pensemos en tanto para el nuestro : con-
formémonos con que resulte adecuado y decoroso.

LOS CONCURSOS

DEL CONSERVATORIO DE PARIS

Paris, Julio 15 de 1909.

Durante un periodo que abarcé casi la quincena del mes en
curso, se efectuaron los ponderados Concursos del Conserva-
torio. Es sabido que, de algunos afios ac, estos no se verifican
en el plantel; se comprob6 que la pequefa y modesta sala de
Conciertos del vetusto edificio, era insuficiente para dar cabida
al piblico, y desde entonces se alquila para el caso la bellisima
Opera Coémica que ofrece todas las ventajas de amplitud, como-
didad y elegancia. Los Concursos han tomado asi un caracter
mas mundial que escolar, se han convertido en verdaderas fies-
tas musicales que despiertan interés en el publico y entre los
artistas, y habrian adquirido mayor solemnidad si no fuese un
hecho que la libertad de que aqui se goza para externar opinio-
nes y protestar de las del jurado, suele provocar conflictos y
escandalos que dan al traste con la seriedad de los actos. Desde
el momento en que se consienten las manifestaciones del

pablico y su indebida intervencién aplaudiendo 6 protestando,
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