LA VIDA MUSICAL EN BERLIN

Berlin, Noviembre 8, 1908.

Dudo que en alguna otra parte del mundo tenga la musica
un culto mas alto, mas ferviente, mds positivo y general que
el que se manifiesta ostentosamente en esta soberbia capital
prusiana. Por doquiera obsérvanse derroche de arte y de riqueza,
manifestaciones de inmenso progreso, de activa civilizacién y
de cultura intelectual ; pero entre tal movimiento de vida pre-
domina siempre la predileccion de los alemanes por el arte mu-
sical en sus multiples formas. Y lo pasmoso es que, 4 la inversa
de lo que acontece en Francia, este gran pais no es centralista,
no limita su actividad 4 la capital, sino que la ramifica en to-
das las provincias con igual energia y con idéntico éxito, de
tal suerte que las obras que hoy se aplauden en Berlin se escu-
chan simultaneamente en los teatros ¢ salas de concierto de
Francfort, Leipzig, Munich, Stuttgard 6 Colonia.

Esta vida de arte es maravillosa y abrumadora para quien 4
ella no esté habituado. Funcionan actualmente veinticuatro
teatros de diversa importancia y nueve salas de concierto;
noche 4 noche abren sus puertas ofreciendo espectéculos de
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todas clases, los unos, — épera, dpera cémica, opereta, trage-
dia, drama, comedia, variedades, etc. — y las otras, audiciones
de solistas, musica de camara, orquesta y coros. A primera
vista parece dificil poder seleccionar con acierto entre tantas
seducciones; pero 4 poco andar, la importancia del especta-
culo, la categoria de los artistas 6 la celebridad de una obta
facilitan 6 ponenlo a uno en camino de elegir atinadamente.
Debo advertir que, aunque convergen 4 Berlin las notabilidades
del mundo entero, no todos los espectaculos son de primer
orden ni los conciertos tienen igual importancia. Respecto 4
teatros, nay aqui buenos y medianos; en lo relativo 4 concier-
tos la clasificacion es dificultosa porque gran parte de ellos son
de prueba ¢ presentacion de artistas desconocidos que buscan la
consagracion del piblico y de la critica. En tal sentido Berlin
es la ciudad mas cosmopolita del mundo, después de Nueva
York : es hospitalaria con todos, pero 4 muy pocos acoge con
entusiasmo. Més puedo afadir : su vida musical no estd soste-
nida, respecto 4 los artistas, por elementos alemanes; en rigor
escasean estos y son los extranjeros quienes hacen el gasto, un
poco en los teatros y casi exclusivamente en las salas de concierto.
Para demostrarlo no necesito sino citar algunos nombres de los
artistas que privan en estos momentos : Pianistas : Busoni,
Risler, Godowsky, Lamond, Vianna de Motta, Teresa Carreno;
Violinistas : Marteau, Manén, Thomson, Hubermann, etc.;
Violoncelistas : Lvevensohn y Cassals (que pronto llegard);
Cantante : Carusso ; artistas drdmaticas : la Duse y la
Bernhardt, etc.

Los programas de los conciertos son, por lo general, varia-
dos ¢ interesantes, aunque un poco conservadores; no es fre-
cuente que se abran camino los autores extranjeros avanzados;
en cambio son acogidos y soportados ciertos autores alemanes
cuyas obras, largas, pesadas y tediosas, estin consagradas por
la moda 6 amparadas por un nombre reputado.

Con justicia gozan de gran prestigio los conciertos quincena-
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les de Nikisch en la Filarmonia ; son, en efecto, de lo mejor que
puede escucharse en Europa, por la suprema calidad de los
solistas que toman parte, la perfeccion de la ejecucion orques-
tal, buena eleccién de programas y, ante todo, competente y
sabia direccion. Nikisch, que individualmente es un hombre hen-
chido de orgullo, como director es una figura de primer orden
cuyos méritos son reconocidos en toda Europa. Es el verdadero
tipo del jefe de orquesta & quien se someten sus subordinados
con docilidad extraordinaria; lo que podria llamar su cuadra-
tura ritmica es admirable, y la transmision de su sentimiento,
mas 6 menos rigido ¢ frio, en ocasiones, realizase con tal segu-
ridad que, de aquella orquesta puede decirse que no hace mas
que lo que place 4 su voluntad. Es un inmenso y multiple
cuerpo con una sola alma. Y sin embargo ; podré atreverme 4
decir que en aquella alma suele faltar un poco de ardor, de
calor y de pasion Esto, que no me permitiré llamar defecto,
sino vacio, es comun en todas las ejecuciones alemanas : claro
estd que, musicalmente, se cumple con todos los preceptos y
se atienden todas las indicaciones de la nota escrita ; pero en
todo ello y tras todo eso hay algo espiritual que palpita, hay
intenciones ocultas que toca al artista sacar 4 flote, hay la divina
poesta de las inspiraciones que debe surgir como surgio de entre
las ondas la belleza femenina... Y a veces, si no frecuente-
mente, he sentido el desencanto provocado por ese vacio, he
sentido mi sentimiento aprisionado por un muro glacial y he
echado de menos nuestra sensibilidad exquisita y el calor de
nuestra alma latina...
Pero basta de divagaciones. :

Las notas salientes en el segundo concierto Nikisch fueron,

la ejecucion por vez primera de una Sinfonia de Akos von But-
tykay, joven compositor hiingaro, y de la Faniasiz en fa me-
nor de Schubert, orquestada por Motl. Es la primera la manifes-
tacion de un talento real que promete llegar muy alto. Aparte
de sus cualidades de factura y de la novedad que campea en toda
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la obra, tiene, 4 mi juicio, el inestimable mérito de ser clara,
melédica, inspirada y original. Siempre que asisto al estreno de
una obra de autor contemporaneo, temo perderme en el dédalo
de combinaciones que hoy se estilan y quedar insensible 6 has-
tiado; por fortuna la Sinfonia de Buttykay disipé mis temores
desde las primeras notas, gracias a sus motivos melddicos y cla-
ros, 4 su logico desarrollo y al interés legitimo de tratamiento
orquestal, A la manera cldsica, el primer Allegro esta precedido
de una introduccién grave y solemne en mi mayor ; el primer
movimiento estd basado en un tema gracioso y elegante que se
desarrolla sin esfuerzo y con gran variedad de matices orquesta-
les; el Schergo es una joya de coqueteria y delicadeza; el Andante
es altamente inspirado y tierno como un led de Schumann; el
final, originalmente escrito en forma de Pariaciones — muy
cortas y muy lindas, por cierto — cautiva é interesa en cada
nueva presentacion del fema, que, transformado sin cesar, se
metamorfosea 4 la conclusién en sujeto de una soberbia fuga.

Tal es, brevemente descrita, la bella Sinfonia de Buttykay. En
toda ella se siente correr la savia de una inspiracion juvenil, y
a la vez que revela gran solidez de conocimientos impresiona de
la manera mas grata.

La encantadora Fantasia de Schubert, publicada 4 cuatro ma-
nos como obra péstuma, esta notablemente instrumentada por
Motl. Consta de tres movimientos : un Allegro molto moderato,
un Largo maestoso y un Allegro vivace entre los cuales serfa difi-
cil marcar una preferencia ; empero, el tema del primer Allegro
es tan plicido y tan lastimero, y esta desarrollado con gusto
tal que me inclinaria 4 sefialar ese tiempo como mds inspirado.

En la misma audicion ejecuté Marteau un delicado Concierfo
de Mozart. El celebrado violinista francés, que reemplazad Joa-
chim en su catedra del Conservatorio, fué ovacionado con justi-
cia. Durante mi viaje anterior, y aqui mismo, tuve oportunidad
de escucharle interpretando el Concierfo de Sinding; consigné
entonces mi opinién que ahora ratifico : Marteau es, segura-~
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mente, un gran violinista y debe ser un gran profesor; pero...
se ha contagiado de germanismo; es correcto, muy elegante,
habilisimo virtuoso y sin embargo, ni es absoluta la pureza
de su afinacion, ni logra commover., Su nombre es francés,
pero su espiritu ha dejado de serlo.

El Concierto di6 fin con la admirable obertura de Berlioz : el
Carnaval Romano, ejecutada con gran brio por la orquesta.
Nikisch siente verdaderamente esa obra y supo darle todo el
relieve é imprimirle toda intencién. Habiala escuchado bajo la
direccion de Weingartner y no me parecid inferior.

A raiz del Concierto 4 que he venido refiriéndome tuve opor-
tunidad de escuchar al Cuarfefo Bobemio del que mucho se
hablo en México cuando el Cuarteto Belga nos visité. No qui-
siera caer en la tentacion, tan frecuente entre nosotros, de esta-
blecer comparaciones entre lo que escuchamos meses ¢ afos
atras y lo nuevo que nos es dado oir; pero si me viere estre-
chado 4 emitir una opinién, diria que el Cuarteto Bobemio no es,
a mi entender, ni superior ni inferior al Belga; compodnenlo
cuatro magnificos artistas, de los cuales dos no estan a la altura
de los belgas ; y sin embargo, el conjunto del cuarteto es exce-
lente y sus ejecuciones — en ciertas obras senaladamente —
tienen, quizas, una personalidad mas acentuada.

Su programa const6 de tres obras selectas : el Cuarfeto op.-

105, de Dvorak ; el Cuartefo de Fauré, con piano, y la op. 135
de Beethoven, una de las mas bellas del inmortal maestro. Mi
impresion queda ya consignada y para ampliarla careceria de
espacio ; empero, puedo elogiar la original y caprichosa inter-
pretacion del Cuarteto de Dvorik, mis sensible en el Allegro
appassionato y el Lento e molto cantabile. Risler acompafio esplén-
_didamente el Cuartefo de Fauré; pero, si su triunfo fué grande y
bien compartido, no se puede equiparar con el que obtuvo dos
noches después en su Recifal de la Filarmonia.
Reproduzco textualmente su programa :
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1. a) Sonata op. go E-moll L. v. Beethoven.
&) Estudios Sinfénicos R. Schumann.

. @) Fantasia F.-Moll
b) Preludio Des-dur
¢) Mazurka A-moll F. Chopin.
d) Valse Cis-moll
¢) Balada A dur

. a) Rapsodia Hingara Ne 13 F. Liszt.
) Impromptu C-dur F. Schubert,
¢) Valse Capricho (sobre motivos de
Strauss)

Conservaba el mds grato recuerdo de este artista 4 quien es-
cuché hace ochos afios en Viena y cuya reputacién ha crecido
enormemente desde entonces en proporcién con sus méritos.
Salvos los Estudios de Schumann, la Fantasia y la Balada de
Chopin, en los que no ray6 4 muy grande altura, pareciéme so-
berbio en los restantes, con especialidad en la linda Sonata de
Beethoven, cuyo Ronds fué dicho de la manera mis sentida,
artistica y variada — aunque aqui la critica opiné lo contrario.
El Preludio de Chopin, tan conocido y hasta vulgarizado; la
soiiadora Magurka y el Valse en do sostenido menor, tuvieron
en Risler un intérprete extraordinario, por méas que el dltimo
fuése ejecutado con una libertad enteramente caprichosa, ape-
nas aceptable en la musica de Chopin. La Rapsodia de Liszt no
fué de mi agrado, como obra particularmente; pero el Impromptu
de Schubert en manos de Risler constituyé una positiva delicia.
En una composicién que es toda alma, puso Risler la suya en-
tera; hizo cantar el piano con acentos de infinita dulzura y sobre-
p'uso su propia inspiracion 4 la del fecundo compositor. El gran
pianista fué ovacionado con un entusiasmo y una espontanei-
dad poco comunes en este piblico; se le aplaudié 4 rabiar ¥
hubo de sentarse al piano dos veces atn.

Tengo en cartera multitud de notas relativas 4 los Conciertos
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de Godowsky, Teresa Carrefio, Manén, Oscar Fried (notable
director de orquesta), asi como impresiones trazadas 4 raiz de la
avdicién de la o* Sinfonia — que deberia llamarse la Divina Sin-
fonia — la Salomé de Strauss y Tiefland de D'Albert ; pero quiero
madurarlas antes de utilizarlas, Todo ello me dard material para
mis préximos articulos.

DESDE BERLIN

Berlin, Noviembre 25, 1908,

A quien tiene en México compromiso contraido de escribir
para el piblico sobre determinada especialidad, acontécele que
la falta de asuntos locales le obliga & utilizar material extran-
jero poniendo 4 contribucién — quizds con censurable prepon-
derancia — revistas, folletos y periédicos. Porlo que 4 mi ataiie,
confieso que he procedido frecuentemente de tal suerte sin acu-
sarme de negligencia ni sentir remordimientos: la exigiiidad de
nuestro medio artistico constituye mi mejor disculpa. Alla, es la
falta de asunto la que provoca contrariedad : aqui, la abundancia
excesiva origina indecision. Es de tal manera activa la vida musi-
cal en Berlin que apenas si pueden cumplir su mision los criti-
cos y cronistas profesionales que, debiendo informar simultanea-
mente acerca de dos 6 tres conciertos que se verifican el mismo
dia y 4 la misma hora, deben poner en juego su ligereza de
reporters sin titulo, correr de un extremo 4 ofro de la ciudad y
tomar aqui una nota, mds alla un apunte y aculld una simple
informacién. Por eso aqui, como en México, las criticas no son
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siempre acertadas ni los juicios siempre solidos; por eso, tam-
bién, la critica es muy temida, representando, como representa
para los artistas, un tribunal inflexible, severo, intransigente é
inapelable...

Excuso afiadir que, al tomar la pluma, mi dificultad para tras-
ladar al papel mis impresiones, no estriba sino en espigar jui-
ciosa y acertadamente en mis apuntes; es tanto lo que 4 diario
escucho,tanto de buenoy nuevo, que desearia aprovechar todas
mis notas — hasta las falsas notas, como diria en lenguaje musi-
cal — y llenar y llenar més y mas cuartillas como si me propu-
siese poner 4 prueba la indulgencia de mis lectores. Pero ; po-
dria hacerlo sin grave protesta de los mismos ?

Como Dios me dé 4 entender voy, pues, a seleccionar entre
mi vasto material.

Para proceder en orden debo conceder el primer lugar en esta
correspondencia al extraordinario pianista Godowsky.

El 3 del mes actual tuvo efecto su concierto en la lujosa sala
Beethoven conforme al programa que reproduzco 4 continua-
cion:

1. &) 32 Variaciones. Do menor Beethoven.
&) Carnaval, op. 9 Schumann.

. @) Sarabanda I
B) Gavolt, «..ovvuevnoerrnnnrssaniosean (1683-1764)
¢) Musette y Rondo «.ovveevvvvnnnn.. i i
d) Allegro de Concierto Scarlatti

(1683-1757)

Nuevos arreglos de Godowsky.

. Sonata. Si bemol menor, op. 35.......... Chopin.

. &) Frijhlingsglaube Schubert-Liszt.

) Au bord d’'une source
¢) Estudio de Concierto. Fa menor
d) Parfrasis contrapuntistica sobre el Valse
de Strauss «Wein, Weib und Gesangy. Godowsky.
(Por vez primera).
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No me arrepiento de haber llamado 4 Godowsky pianista
extraordinario: lo es hasta el punto de considerarsele como uno
de los primeros — si no el primero — en punto al dominio téc-
nico completo y absoluto del cual se deriva una precision, una
limpieza, una claridad, una energfa positivamente insuperables.
Para Godowsky no existen dificultades — pasma, principal-
mente, su ejecucion de octavas y acordes — y para probar su
virtuosidad sin par y su perfecto mecanismo, cuando ha agotado
todas dnventa otras nuevas, para su propio uso y solaz; proba-
blemente su pardfrasis sobre el valse de Strauss que produce el
efecto de estar ejecutada 4 dos pianos y ocho manos, demuesira
la exactitud de mi afirmacién : desde los tiempos de Liszt y
Rubinstein no se habia escrito... y tocado, sin duda, obra mas
dificil € insuperable; sin embargo, Godowsky juega con ella
como si fuera un estudio infantil. ‘

Desde el punto de vista del mecanismo no se debe titubear
en declarar supremo al pianista; considerado como intérprete
es notorio el desnivel entre su virtuosidad y su temperamento.
Aqui, adonde la emocion escasea entre los ejecutantes, se cali-
fica a Godpwsky con demasiada severidad y — en mi opinién —
con cierta injusticia, atribuyéndole una frialdad excesiva. No es
propiamente un pianista romantico, pero tampoco un insensi-
ble. Asi lo demostré en la Somata de Chopin, con especialidad
en el Cantabile de la Marcha Fitnebre, y asi, también, en las lin-
das piezas de Rameau y Scarlatti, que son verdaderas joyas de
una literatura pianistica que hoy renace fresca y galana, llena de
perfumado sabor arcaico, é impregnada de un encanto descono-
cido en nuestra época. Godowsky interpreté soberbiamente la
dificil Sonata de Chopin, y de manera deliciosa los de Rameau,
la Gavota y la Musette en particular, que recomiendo calurosa-
mente 4 nuestros pianistas.

Poco me agradé en el Carnaval de Schumann, cuyo romanti-
cismo acentuado pugna con su temperamento; respecto de la
Sonata, no poco romantica también, solo debo afiadir que su
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interpretacion tuvo mucha analogia con la de Hofmann, por
mas que la de éste me parezca mds expresiva y personal. Hay
entre ambos artistas grandes similitudes, lo que me induce a
sospechar que mucho se han escuchado y se han sugestionado
mutuamente. Es probable que Godowsky supere a Hofmann en
mecanismo ; pero éste es mas completo y mas inspirado.

Acabo de escuchar 4 otro pianista que, siendo excelente vir-
tuoso, es a la vez intérprete de primer orden y artista muy perso-
nal. Me refiero 4 Federico Lamond, muy celebrado aqui, con toda
justicia, que anoche consagré una audicién a Beethoven. Su
programa comprendio las siguientes obras del inmortal maestro:
32 Variaciones, do menor; Sonata, op. 81 a (Los adioses, la
ausencia y el regreso) ; Sonata en La bemol, op. 26; Sonala
Patética; Rondd en sol mayor, op. 51, N° 2 ; Sonata appassionala.

Esa audicion fué una magna fiesta de arte por la categoria de
las obras, tan bien seleccionadas, y por las cualidades del intér-
prete. Lamond siente 4 Beethoven profundamente, con un calor
y una emocion legitima que, como corriente eléctrica, invade al
auditorio menos bien preparado ; la virfuosidad, el mecanismo
son para €l un medio necesario para comunicarse; pero siente las
‘idea, la exhibe como una flor de ricos matices, la hace vibrar
con toda la intensidad de su sentimiento, y no la pospone jamas
a efectos vulgares que le arrancarian todo su perfume y todo su
encanto. Porque es personal, aunque discreto, pareceria audaz;
se comprende que no teme 4 la critica ni a los tradicionalistas :
dice como siente y con la conciencia de decir bien. Tampoco es
un irrespetuoso, porque, lejos de alterar, da relieve : es un
artista y un inspirado.

i Si yo pudiese describir como ejecutd los dos primeros tiem-
pos de la Sonata op. 81, el Andante Variado de la op. 26, el
divino Adagio de la Patética y toda la Appassionata! | Si pudiese
trasladar al papel mi impresién; qué buena prueba daria de
saber escribir! Por desgracia no puedo mas que condensarla
declarando que Lamond es uno de los mas notables intérpretes
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de Beethoven, y que su personalidad se ha abierto ya un glo-
rioso camino. A guisa de curiosidad y como dato sugestivo,
debo anadir que la figura y fisonomia de Lamond — poco esté-
ticas por cierto — sugieren notablemente 4 Beethoven... Al
tener frente a frente a ese hombrecillo de encorvada espalda,
gran crineo, hirsuta cabellera, hermosa frente, chata nariz,
labios delgados y rostro imberbe, creeriais en una resurreccién
del immortal... No asi Godowsky, 4 quien podria tomarserle por
un buen burgués 6 por un bonachén cura de aldea...

Pero divago... y procedo a reanudar mi tarea.

A renglon seguido de mi nota acerca del Concierto de
Godowsky tropiezo en mis apuntes diarios con la relativa 4 la
audicion de la famosa Salomé de Strauss, obra que conocia 4 la
lectura y que femia escuchar : 4 tal punto me encontré despis-
tado desde que la recorri. Empero, el interés y la curiosidad de
escucharla bajo la propia direcciéon de Strauss y mi obliga-
cién, como miusico, de conocer y aprender, impulsironme 4
concurrir 4 la Opera cuando se cant6 la Salomé. ; Deberé consig-
nar mi impresion tal cual la experimenté y procuré esbozar en
los apuntes que ahora consulto? Vacilo... y me resuelvo 4
extractar lo que escribi, en la inteligencia de que no estampo
Jwicio, sino impresién.

He aqui mi nota :

Sali del teatro como quien despierta de una pesadilla. ;Es
esto musica, es eso canto, es eso un drama musical ? me pre-
guntaba entre confuso y horrorizado. ; Qué es lo ‘que he escu-
chado durante hora y media no interrumpida? Cantantes que
gritan y gesticulan como ebrios 6 pregoneros y una orquesta
admirablemente tratada, es cierto; pero al fin y al cabo, vacia
y oscura entre tantos matices y claridades. Efectos novisimos,
raros, originales; riquisima paleta orquestal, llena de colores,
policroma hasta parecer una especie de kaleidoscopio sonoro;
muchas caricias, muchos murmullos parecidos 4 los de la natu-
raleza; un manantial verdadero de sonidos que hierven, rugen

3
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& susurran; mucha sonoridad, perfecto empaste y vida juvenil :
todo eso es verdad ; pero... ni una particula de melodia, ni una
chispa divina que encienda la emocion en el alma... (Qué
l4stima de tanto derroche de color para animar figuras que no
tienen el soplo vital, el aliento embalsamado de la inspiracion !

Dudo completamente de la sinceridad de los que pretenden
conmoverse ; para nosotros los latinos, habituados en arte 4 lo
claro, 4 lo didfano y 4 lo comprensible, esa Salomé es un enigma
indescifrable. Si la moda la ha impuesto, bien estd, porque no
perdurar ; por lo que 4 mi toca, no puedo sino admirar la origi-
nalidad y riqueza de la orquestacion, sin buscar vanamente la
fascinacion de una idea inspirada ni el ascendiente de un rasgo
genial. Cuando se vislumbra un oasis en aquel desierto ; cuando
se cree escuchar el esbozo de un motivo logrado y se anhelaria
disfrutar de su caricia, 6 se evapora al iniciarse, burlando toda
ilusién, 6 se advierte que no es original mas que por la manera
como est4 presentado. No, no es posible; eso es la degeneracion
y no el progreso; es todo junto : la locura, la aberracion y la
neurastenia en el arte, Y cuando se acaba de escuchar la novena
Sinfonia, que es revolucionaria, pero no aniquiladora; que es
punto de partida, pero no negacién ; que es fuente y no pan-
tano ; cuando se acaba de venerar lo més grande que se ha pro-
ducido en musica, lo mas maravilloso y lo més genial, se siente
tristeza, repulsion y un poco de enfado ante semejantes tenta-
tivas de un gran talento encaprichado en trastornar los fueros
de la musica.

Si ya no la de Wagner — infantil hoy para muchos —; si
ésta no ha de ser la mésica del porvenir, me adhiero 4 la pro-
testa de Berlioz : ; Non credol...

Hasta aqui mis apuntes. Ahora... | que me salve de conjeturas
aquel vulgar adagio : De gustos no hay nada escrito...

P. S. — Desde hace cuatro dias se encuentra en ésta el cele-

brado compositor francés, Gabriel Fauré, director del Conserva-
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tc_)rio de Paris. He tenido el placer de asistir 4 todas las recep-
ciones organizadas en su honor, trabando con él afectuosa
relacién. Mafiana tomard parte en un Concierto destinado 4
la ejecucién de sus obras. Daré cuenta de él en mi préxima, si
lo permite la abundancia de material. Fauré es, después’de

Saint-5aéns, de quien fué discipulo, el compositor mas serio y
avanzado de Francia.




CONCIERTOS DE FAURE, LILLI LEHMANN
Y NIKISCH, EN BERLIN.

CONCIERTOS EN LEIPZIG

Leipzig, Diciembre 6 de 1908.

El Concierto de Gabriel Fauré, 4 que me referi en breve post-
data de mi Gltima correspondencia, tuvo efecto el 26 de Noviem-
bre en la Choralion-Saal de Berlin, una de las mas pequenias y
menos elegantes de la bella capital prusiana. No creo que pecu-
niariamente haya constituido un éxito ; desde el punto de vista
artistico, si lo fué y es explicable, no tan sélo por el mérito de
las obras ejecutadas — todas originales del celebrado director
del Conservatorio de Paris — sino porque el auditorio estuvo
compuesto, en su mayoria, de lo més selecto de la colonia fran-
cesa. Alguien me decia con notorio buen juicio : « Como mani-
festacion del arte musical francés, ésta me parece raquitica ;
como triunfo de un artista extranjero, es justificado pero no
halagador, porque el artista se encuentra entre los suyos. » Asi
fué, en rigor, si se ha de juzgar con imparcialidad. No exp!ayare
mis reflexiones ; pero creo que la actitud reservada y aun a las
veces hostil del ptblico aleman, no proviene tanto — respecto

de los franceses — de viejos rencores y antipatias, no muy apa- -

gados aun, en verdad, sino de la evolucién rapida € incesante

CRITICAS MUSICALES 41

que sufre el gusto musical alterado y estragado — & mi juicio —
por las obras de arte nuevo. Los modernistas se van imponiendo,
estan de moda — como los trajes masculinos y los sombreros
monumentales de las damas — y de ahi que todo lo que se
desvie de la corriente, todo lo que no sea ruidoso, confuso,
extravagante € incomprensible, se declare retrogrado, pueril 6
superficial. Y sin embargo — esto es pasmoso — el mismo
publico que aplaude hoy la Salomé de Strauss, se deleita (y para
esto si hay razon) con el Matrimonio de Figaro de Mozart ; y el
que ayer aplaudié una obra en forma de ecuacion de Max Reger,
se emociona mafana con la Cavalleria Rusticana 6 Los Payasos...
¢ Habra quien pueda explicar hechos semejantesigue 4 diario se
palpan por aqui?... Lo cierto es que la mi§ aviesa un rudo
per;odo de transicion que no se sabe a déndeconducira : quizas,
y asi lo espero, 4 una reaccion favorable 4 las @bfas fundadas en
las eternas € inmutables leyes de la verdad y la'Belleza.

Entre las obras ejecutadas en el Concierto Fauré, merecen
particular mencidn, el bello Cuarteto con piano, ya conocido en
México ; una inspirada Sonata de violin, cuyo Andante es deli-
cioso y el Scherzo, ligero, vaporoso y fresco; un original Jm-
promptu para piano y varias poéticas Lieder, entre las cuales una,
titulada Mandoline, mereci6 los honores del bis.

De menor importancia que el anterior, pero no menos atrac-
tivo para mi, fué el concierto de la celebrada cantatriz Lilli Leh-
mann, verificado én la Sala de 1a Filarmonia el 27 de Noviembre
préximo pasado. La Lehmann, afamada intérprete de, Wagner,
tan aplaudida en otro tiempo en todos los escenarios de Ale-
mania y muchos del extranjero, se ha consagrado desde hace
largos anos 4 la ejecucion exclusiva en las Salas de Concierto.
Aunque cuenta una edad relativamente avanzada y su cabeza
casi emblanquecida evoca el recuerdo de las empolvadas cabe-
lleras de los tiempos de Haydn y Mozart, su voz no se ha resen="
tido profundamente y su arte ¢ interpretacién son ain.admira-
bles. Su buena escuela de canto — tan distinta dela que' hoy

(24
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impera en Alemania — favorece el disimulo de las deficiencias
de la voz — ya rebelde y tremolante en la region aguda ; — su
diccion no es siempre clara, pero su sentimiento es profundo y
sabe decir con intencion sin igual.

Entre los muchos nimeros que figuraron en su programa
recuerdo con delectacién, un fragmento de un Mofete de Mozart,
dos melodias de Schubert : La Pastorella y Cangone, con textos
de Goldoni y Metastasio ; otra primorosa del mismo : An mein
Klavier ; y dos modernas lindisimas del compositor contempo-
raneo A. Bungert : Bei der Tristerin y So wiinsch ich ibr eine gule
Nacht. No cabe describir el arte, el buen gusto, el sentimiento
exquisito con quie esas composiciones fueron interpretadas por
la Lehmann : me bastard decir que se justifican la admiracién y
el carifio de esfl_(;_;s pliblicos por su artista mimada. Ella esta
segura de su trjiffo y no teme acudir aln 4 ciertos recursos de
coqueteria para‘confirmar sus éxitos ; asi, por ejemplo, cantd la
melodia de Schubert : 4 mi piano, apoyando su robusto brazo en
la tapa del piano y sosteniendo con la mano su cabeza incli-
nada... Esa actitud coqueta, aventurada por una vieja artista,
habria provocado, quizas, cierta hilaridad 6 motivado desapro-
bacién ante otro publico : aqui... coadyuvé al éxito de la gra-
ciosa melodia. En suma, la Lehmann no es adn, ni con mucho,
una ruina artistica : conserva regularmente su érgano vocal y
como intérprete lo es de primer orden.

3
* %

El Concierto de Nikisch verificado en la misma Sala el 30 de
Noviembre, ofrecid, como novedades, una nueva Susfe de Mosz-
kowski ejecutada bajo su direccion ; un original Concierto para
dos violoncellos, original del compositor hingaro Moér; y el
Preludio « A I'aprés-midi d’un Faune » de Claudio Debussy.

A juzgar por la actitud del publico no puedo afirmar que Ia
Suite de Moszkowski haya constituido un éxito franco. Sus cua-
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lidades de compositor elegante y melédico y su manera, mas
francesa que alemana, en el fondo, con algunos deslices 4 la tri-
vialidad, no son los que privan, ni los que convencen al piblico
aleman. Por otra parte, a decir verdad, sélo dos nimeros de la
Suite me produjeron halago : el uno, Molto moderato, basado en
la obstinada repeticion de una nota encomendada al arpa y el
corno, verdaderamente original y lleno de vaga poesia; y el
otro, Tempo di valse, elegante al iniciarse y un poco trivial en
el desarrollo.

El Concierto para dos violoncellos, como propdsito me parece
interesante ; como realizacion de una buena idea no lo encuen-
tro feliz. Desde luego, €l violoncello — y dos, 4 mayor abunda-
miento — redunda como instrumento en el Concierfo; los pasa-
jes de bravura y gran virfuosidad que son peculiares de tal forma,
no lo son del violoncello ; se ven, mas que se escuchan porque
en ellos se debilita por completo la sonoridad del instrumento
que parece calculada preferentemente para el Canfabile dulce,
mistico 6 apasionado. Por otra parte, la obra no es inspirada en
lo general, salvo en el Andante; se siente en ella el esfuerzo, el
rebuscamiento, y la labor no corresponde al efecto. | Y vamos,
que estuvo en manos de dos artistas admirables : Pablo Casals
y su esposa Guillermina Suggia |

Conoci 4 Casals hace ocho afios, en Paris ; ya era entonces
notable, pero actualmente no creo que tenga rival en Europa;
se ha crecido, como se dice vulgarmente, y de manera gigan-
tesca. No es ahora solamente el virtuoso impecable que domina
la técnica sin dejar nada que desear en riqueza de sonido, afina-
cién y manejo del arco, no; es el artista de temperamento, el
poeta, el sonador, el que siente con ardor juvenil y conmueve
con los transportes de su vibrante alma latina. Y tales cualida-
des, por contagio 6 por talento natural, poséelas de igual suerte
su distinguida esposa, artista, también, de corazén, y tan habil,
quizds, como Casals.

Seria ocioso anadir que el Concierto en cuestion fué, para mi,
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¢l niimero culminante de la velada ; y aun puedo decir que lo fué
para todos, 4 juzgar por la ovacion de que fueron objeto ambos
Vir{1osos.

Con lo que he escrito en diferentes ocasiones acerca de los mo-
dernistas y lo que manifiesto en los primeros renglones de esta
correspondencia, creo haber revelado que Debussy no me ins-
pira grandes simpatias; sin embargo, entre las extravagancias
de su Preludio y las vaguedades de su melodia y armonizacién,
hay algo, hay cierto perfume, cierto ambiente poético que
seduce y provoca sensaciones desconocidas. No espero llegar a
una conversion ; pero si me sintiese impelido & modificar mi
sentimiento, atribuiria mas tal evolucién 4 un Debussy que 4
un Strauss.

El 3 del actual asisti en Leipzig al octavo Concierto de la
Gewandhaus, bajo la direccion de Nikisch. Fueron en ese Ias
piezas de resistencia : el Concierto N° 2 de Beethoven, ejecutado
por el pianista hungaro Dohnanyi, profesor del Conservatorio
de Berlin ; un bello fragmento de Orfeo de Gluck ; y el Poema
Sinfénico de Ricardo Strauss : Ein Heldenleben.

El Concierto de Beethoven, correspondiente 4 la primera
manera y, en rigor, un poco anticuado, tuvo un excelente intér-
prete en Dohnényi. No es este de gran bravura ni de los de pri-
mera fila (Lamond le es superior en todos sentidos) ; pero ejecuta
con gran limpidez, con discrecién y suma naturalidad. En
cuanto 4 estilo, carece de personalidad, y su sentimiento, sin
ser profundo, tampoco es afectado. Dohnanyi es bastante joven,
modesto en sus actitudes y de figura simpatica ; entiendo que
hizo sus estudios en Budapest y pronto obtuvo el honroso
puesto de profesor en el Conservatorio de esa capital y mds
tarde en el de Berlin. En el mismo Concierto de la Gewandhaus
ejecutd también tres nimeros de su composicién : una Marcha,
una Pastoral y una Fuga, en los que demostré buenos senti-
mientos y original inspiracion.

El fragmento de Gluck : Furientany und Reigen seliger Geister,
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no necesita comentario porque estd sancionado de tiempo atrds;
pero el Poema Sinfonico de Strauss, que absorbié toda la
segunda mitad del Concierto ;podra juzgarse por quien no
entendid de €l mds que una décima parte?... Como un rayo de
sol entre las brumas de una tormenta, asi aparece furtivamente
una idea bella entre tanta confusién y choque de sonidos que
persisten en simular una catéstrofe ; la luz no se hace, empero,
y se siente el cerebro abrumado como si estuviese sometido 4 la
accion de cien yunques en fragua gigantesca... No, no, imposi-
ble, vuelvo 4 repetir como cuando consigné mi impresién de
Salome : jesto no es misica, ni ese puede ser el objeto del arte |
¢ Quién puede deleitarse con lo que no se siente ni se coms
prende?

Viene al caso aprovechar una curiosa anécdota que los fran-
ceses atribuyen al Scha de Persia durante su Gltima visita 4
Paris. ;

Se ejecutaba en su honor, y en la Grande ()pera, la Aida de
Verdi, si mal no recuerdo. Al terminarse el primer acto, alguien,
investido de carécter oficial, pregunté al Scha si Ia misica habia
sido de su agrado.

— {Oh! si — replicé el soberano, el preludio, sobre todo, me
impresion6 tanto que desearia volverlo 4 escuchar.

Sin demora se corrieron las rdenes para obsequiar la indica-
cion del ilustre huésped : en lugar de continuar con el acto
segundo, la orquesta inici6 el lindo preludio del primero, Al ter-
minar, el Scha no hizo manifestacién alguna de aprobacién : el
preludio que tanto le habia impresionado... era el charivari de
la orquesta al estar preparando su afinacién!...

Si aqui hubiese escuchado el Scha el Poema de Strauss, de
seguro que habria solicitado el &, ..




LA VIDA MUSICAL EN VIENA

Viena, Diciembre 22 de 1908.

Para describir con acierto la vida musical en esta grande,
bella y artistica ciudad, necesitaria un reposado estudio de asi-
milacién, intimo contacto con sus artistas y amplio conoci-
miento de sus instituciones) mi corta permanencia en ella no
me autoriza, empero, mas que 4 trazar rapidas impresiones y 4
eshozar 4 Ia ligera su interesante fisonomia artistica.

{¥iena no desmiente su abolengo; la patria genuina de Haydn,
Mozart y Gluck, y adoptiva de Beethoven y Brahms, acusa por
doquiera su temperamento artistico, alardea, y con razén, de
sus tradiciones y antecedentes, y rinde intenso y legitimo culto
4la buena musica, sin distingos de nacionalidades ni exclusi-
vismos de escuelas. Aqui todo es correcto, elegante, distinguido ;
y 4 la belleza y grandiosidad de sus monumentos, de sus
museos, de sus palacios y templos, corresponden la cultura
musical y el desenvolvimiento estético de los austriacos,)

Encuentro diferencias esenciales entre Berlin y Viena: quizds
exista vida mas intensa en el primero ; es muy probable — casi
se puede asegurar —que las corrientes de progreso general han

e e e
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penetrado en Berlin con mayor violencia y con impetu mas vigo-
roso; pero Viena, que, en lo que atafie 4 aquel progreso, queda
un poco en rezago, desde el punto de vista musical no va en
7aga 4 Berlin y ostenta cualidades de buen gusto y sentimiento
que, para nosotros los latinos, ofrecen atractivos de afinidad y
consonancia. No podré decir si tales cualidades son fruto de tra-
dicién 6 consecuencia de temperamento; pero si me €s licito
afirmar que los concertistas, cantantes y orquestas mt‘erpretan
ardorosa y sentidamente, con la emocion y el calor que tanto
eché de menos en las ejecuciones alemanas. A mi juicio, se va
haciendo del arte en Alemania una especie de spori; para ser
concertista se exigen grandes pufios; 4 los cantantes se les
piden laringes desarrolladas que graznen y vociferen; a las
orquestas que ritmen mecanicamente y atruenen; a los compo-
sitores que escriban las mas discordantes combinaciones de soni-

.dos y desdefien formay conceptos

Afortunadamente aqui no se han alcanzado progresos tales;
el publico vienés es altamente indulgente, pero refinado; busca
la personalidad en el artista y se siente halagado cuando sobre-
pone su sentimiento 4 la técnica; aqui se canta bastante bien y
aun deliciosamente entre el elemento femenino ; las orquestas
forman el mas homogéneo conjunto que no tan solo titma y
matiza, sino que siente hondamente y con emocién.

Bajo tales auspicios he escuchado La Flauta Encantada de
Mozart en la Opera, interpretando el papel de la Reina de la
Noche una soprano ligera, la Francillo-Kauffmann, dotada de
una linda voz que sabe manejar con arte, asi como otras tres
artistas que desempefiaron los papeles de acompafantes de la
Reina de manera deliciosa ; asi he escuchado una inspirada Sin-
fonia de Bruckner y la primera de Brahms bajo la insuperable
direccion de Weingartner — que sigue siendo para mi el
supremo de los jefes de orquesta; — y asi también un Concierto
popular consagrado exclusivamente & Beethoven.

Vale Ia pena de detallar un poco.
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La Flauta Encantada data de més de un siglo y, si no me
engaio, fué estrenada aqui mismo, en el viejo y tradicional
An der Wien ; es obra que, relativamente 4 otras de Mozart, se
canta poco, en virtud de exigir una soprano ligera excepcional
para desempefiar la parte de la Reina de la Noche; necesita tam-
bién tres buenas artistas y un tenor discreto y practicoen la
escena. El asunto, inocentdn ¢ infantil, convenia, sin duda, al
ingenuo ‘temperamento de Mozart : su obra resulté una obra
maestra y puede llamarse un dechado de inspiracién, delicadeza
y sencillez, ;Quién no conoce la soberbia obertura, la famosa
aria (que toca el fa sobreagudo) de la Reina de la Nocke, el divi-
no trio femenino, el duo de Papageno y Papagena, y el solemne
coro de sacerdotes y Marcha religiosa ?

Excusado es afiadir que, aparte del excelente desempeno de
las artistas y el tenor, fueron admirables los coros y la orquesta

bajo la direccién de Weingartner, asi como la mise en scene &

pesar de ser complicada y dificil 4 causa del nimero y variedad
deicuadros. ,

En obras como esta, hija de la noble inspiracién del composi-
tor austriaco, es en las que se puede juzgar de la manera espe-
cial cémo se interpretan y sienten en Viena, y al escucharlas es
facil establecer comparaciones con las ejecuciones netamente
alemanas. Mozart, que es todo melodia y sentimiento, necesita
artistas amoldados 4 los preceptos del bel canfo, y como las co-
trientes modernas van substituyendo al concepto melédico, la
declamacién a outrance, resulta que pocos son quienes pueden
afrontar con éxito un desempefio que pugna con sus habitos y
facultades.

De otra obra de Mozart, el divino Matrimonio de Figaro con-
servaba el mas grato recuerdo; asisti hace ocho afios en Munich
4 una petfecta interpretacién y acudi puntualmente 4 la Opera
de Berlin cuando, 4 (ltimas fechas, vi anunciada alli su ejecu-
cién. | Fué grande mi decepcion ! Salvo la artista encargada del
papel de Suzana, los restantes me parecieron deficientes y ain
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irrespetuosos, como el batitono, que desempefié la parte de
Figaro 4 la moderna, esto es, gritando, declamando y substitu-
yendo las entonaciones de los recitados con una especie de cuchi-
cheo del peor y dudoso gusto.

Aqui he vuelto 4 escuchar al Mozart, no solo presentido, sino
ya conocido bajo buenos auspicios, y he experimentado esa
sensacion de bienestar que provoca el legitimo placer estético.
A esta ratificacion de lejanas impresiones aduno la que se refiere
4 la direccién de Weingartner en la Opera y en la Sala de los
Musikverein : habiaseme asegurado en Berlin que el admirable
director de orquesta estaba en decadencia, que habia perdido
mucho de sus energias y que su talento artistico habia mer-
mado. ;Nada més inexacto! Weingartner continda siendo el
gran director a quien aplaudi 4 rabiar ocho afios hace; y si mi
modesta opinion no tuviere valor alguno, ahi esta la de toda la
sala de Conciertos, ayer repleta de lo mas musical y selecto que
existe en Viena ; ese publico, con entusiasmo, con delirio inusi-
tado por acd, aclamo y rindié homenaje al gran artista al termi-
nar todos y cada uno de los tiempos de las Sinfonias de
Bruckner y Brahms.

| No! Cuando se posee un temperamento y se esta, como
Weingartner, en la plenitud de la edad, no es facil declinar ni
perder las propias energias, Weingartner es siempre el director
correcto, elegante, fascinador y sugestionador admirable de la
orquesta : no es posenr, no es farsante ni afectado; transmite
como artista y como artista siente desde lo mds hondo de su
alma. Asi sinti6 y comunic6 al publico su emocion dirigiendo
las Sinfonias mencionadas, cuya ejecucién constituyé un ver-
dadero regalo para el espiritu.

Es la de Bruckner una obra magna, desbordante de inspira-
cién y romanticismo; en el nimero de orden de las sinfonias
producidas por el compositor, ocupa esta el cuarto lugar y es
conocida con el nombre de Romantica, que le sienta & maravilla.
Tanto cuanto la octava, que escuché en Berlin, me parecié larga
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y tediosa (solo el Andanfe dura cerca de media hora) esta me
impresiono favorablemente por su concision, claridad y belleza
de las ideas, que resaltan en un movimiento lento — una espe-
cie de Marcha Funebre basada en un bello canto para violon-
cellos — y en el primoso Schergo, cuyo tema fundamental es
un Aire de Caza encomendado 4 los cornos. Respecto de la pri-
mera Sinfonia de Brahms, que es obra consagrada, bien poco
habria que decir que no fuese en relacion con la manera cémo
Weingartner la dirigié y cémo la orquesta secundé al notable
director. La he escuchado varias ocasiones en Europa,*ahora y
en tiempos pasados, y puedo asegurar que la ejecucién a que
me refiero ha sido una de las mejores. El bello Andante, conciso
y conmovedor, y el final con su grandioso tema beethoveniano,
provocaron una tempestad de aplausos que, 4 la conclusién del
Concierto, tomo las proporciones de una ovacion. Weingartner
fué llamado mas de cinco veces a la plataforma y, con su habi-
tual modestia, estrechd nerviosamente la mano del primer vio-
lin y decliné su triunfo en la orquesta.

Y ya que hablo de ovaciones me parece oportuno hacer men-
cion aqui de la que se tributé pocos dias antes 4 un artista que
fué hace poco huésped de México a donde se le estimd en su
justo valer : me refiero 4 Burmester, el excelente violinista,
quien, casi desde alla, ha venido siguiendo el mismo itinerario
que yo. Vi anunciados sus conciertos en Berlin, Leipzig y
Dresde, y hasta Viena tuve oportunidad de escucharle en la
misma sala y ain en la misma localidad que ocho anos atrés.

Burmester es aqui muy bien querido; no cabe duda que ha
realizado grandes progresos y que es digno de figurar entre los
primeros violinistas del mundo; su técnica es impecable y
severo su estilo. El programa estuvo combinado con gran dis-
cernimiento y con proposito historico : aparte de la Sonata en do
mayor de Mozart y de la inmortal de Beethoven, dedicada a
Kreutzer (cuya ejecucion no me satisfizo del todo), figuré una
serie de pequefias composiciones de autores antiguos alemanes
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de los siglos XVII y XVIII. Mattheson (1681-1764) con una
Aria; Bach (1685-1750) con una Gavofa; Beethoven con un
Minuetto; Dittesdorf (1739-1799) con un Baile Aleman ; Kuhlau
(1786-1832) con un Valse, y Schubert con un Schergo.

Esas preciosas piezas arregladas y tocadas por Burmester de
manera inimitable, fueron bisadas la mayor parte; pero el entu-
siasmo del publico llegé al colmo cuando el artista ejecuté su
diabélico arreglo sobre las variaciones de Paganini : « Nel cor
pit non mi sento. » Tuvo su parte en los aplausos el pianista
Stefaniai por sus correctos acompafiamientos y buena ejecucién
del Nocturno en fa mayor, de Chopin, y la Leyenda de S. Fran-
cisco, de Liszt.

Me complazco en transmitir tales noticias 4 mis lectores por-
que se trata de dos artistas 4 quienes ya el publico mexicano
ha rendido tributo de admiracion.

Si no me considerase incompetente para hacer critica teatral,
consignaria aqui también mi opinién acerca de las representa-
ciones dadas por Novelli — otro buen amigo de México — en
el teatro Carlos : asisti 4 la ejecucién de Shyllock, la gran obra
de Shakespeare, y si bien encontré deficiente 4 la compania y
malo el decorado, Novelli me pareci6 tan admirable como siem-
pre, por mas que su voz se resienta ya de la fatiga del trabajo.

Dejo en cartera multitud de notas que iré aprovechando
subsecuentemente y... con permiso de los lectores, cierro esta
correspondencia y parto a escuchar un atractivo concierto de
alumnos del Conservatorio.




