CAPITULO IL

Eseritura geroglifica,— Tradigion.—Origen de la essritura.—Carasteres mimicos
figurativos.—Simbolicos 0 tropicos.—Ideogrd ificos,—Fonélices. — Reglas gramatica-
les del mezicano.—Las proposisiones.—El tain reverencial.—Composicion de las
palabras,.— Valor fonico de los caracteres.—Singular ¥ plural.— Género.—Deri-

vados.

N la infancia de los pueblos, cuando comienzan 4 recorrer

o1 camino de la civilizacion y carecen d¢ medios adecuados

para perpetuar las cosas que mds les importan, encargan 4 la
memoria ciertas relaciones, conteniendo, ya la procedencia de la
tribu y las hazafias rematadas por sus hombres distinguidos, y&
las reglas de conducta establecidas por los legisladores: ora el
principio de los dioses con las enseiianzas 6 los beneficios de
ellos recibidos; bien los resultados de la experiencia aplicados &
sus artes nacientes. Esas relaciones se impreguan, digémoslo
agi, del cardcter del pueblo que las compone; y sea que se pre-
senten como el esfuerzo de una poesia, mds 6 ménos artificiosa,
6 como la simple expresion de un recuerdo, més 6 ménos claro,
lo cierto es que, esas leyendas encierran el saber alcanzado por
los hombres entendidos de la tribu, forman el tesoro de las doc-
trinas y de las creencias adoptadas por la comunidad, son la su-
ma de sus nociones histéricas. En determinadas ocasiones pi-
blieas 6 religiosas, en el seno de la familia y al amor del hogat,
los sabidores de las relaciones las repiten al eoncurso, cantivando
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]a imaginacion y excitando el ingenio de aquellas gentes senci-
llas: y 4 fuerza de ofrlas se graban en la memoria de los oyentes,
pasan sucesivamente de padres 4 hijos, quedando establecida la
tradicion.

A medida que transcurre el tiempo y el pueblo se civiliza, las
relaciones tradicionales se hacen més largas y artificiosas; un
solo hombre es incapaz de abarcarlas todas en la memoria, sien-
do indispensable subdividirlas en grupos ¢ ramos, profesado
cada uno por las personas & quienes de preferencia importan.
La tradicion oral presenta graves inconvenientes: de la mejor
buena fe, ahora 6 manana, cada repetidor olvida un pormenor,
altera un nombre, suprime una fecha, cambia una palabra 6 una
frase mudando el sentido primitivo: los sucesos recientes, por
mds importantes, se retienen con, gran cantidad de pormenores;
mas 4 medida que de la actual época se alejan, se descoloran y
desearnan, se condensan, se reducen 4 breves enunciados, lle-
gando finalmente 4 una embrollada oscuridad, desfignrados y
divididos por lagunas que los privan de una razonable ilacion.
Los poetas se apoderan de las leyendas herdicas y los sacerdo-
tes de las relaciones misticas: por admiracion y por respeto,
cuando no intervenga alguna causa bastarda, poetas y sacerdo-
tos trasforman aquellas composiciones céndidae y dun veridicas
en otras misticas, alegdricas, impenetrables, con su cortejo de
hechos sobrenaturales y de estupendos prodigios. Asi se per-
vierte la tradicion, y & través de los siglos las cosas més autén-
tieas toman las formas de lo maravilloso y lo fantdstico.

Ya més adelantada la nacion reconoce los inconvenientes de
este sistema trunco é imperfecto; pulsa las dificultades, ya de
formar, ya de consultar los archivos ambulantes de los hombres
instruidos; y para no perder nada de sus recuerdos, eoncibe la
idea de fijar el ciimulo de los conocimientos adquiridos, de una
manera permanente, clara, al aleance de la multitud. Los prime-
ros ensayos de este género fueron los origenes de la escritura;
ds esa arte maravilloso que pone patente § los ojos lo que pasa
en el entendimiento.

La idea primera que debié presentarse para consignar un he-
¢ho, fué sin duda la de reproducirle, de copiarle sobre una ma-
teria fdecil de transportar, 6 sobre unl objeto duro que por 5u na-
turaleza pudiera resistir 4 las injurias del tiempo y de los hom-
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bres: la pintura y la escultura debieron ser, sin lo que tienen de
artistico, los origenes de la escritura.—“El primer medio que
ha debido ocurrir & la mente, dice el Sr-D. J6sé Fernando Ra-
mirez, es la pintura del hecho que se queria perpetuar, repro-
duciéndose en el lienzo 6 en el papel con todos sus pormenores.
Asf es, que si se trataba de conservar el recuerdo de la destruc-
cion deun pueblo por la guerra, se pintarian hombres peleando,
mujeres y nifios pasados 4 cuchillo, y casas incendiadas.

“Clomo un tal medio de historiar era sumamente lento y labo-
rioso, se pensé en simplificarlo; mas ésto no debi6 hacerse de
una vez sino que el pintor comenzaria por omitir algunos ras:
gos hasta llegar 4 la total supresion de las figuras de detalle.
Por consiguiente, el hecho que nos sirve de ejemplo, se repre-
sentaria enténces con la imfgen de un guerrero que tiene asido
4 otro por los cabellos, 4 la manera de los que se ven en los re-
lieves de la piedra llamada de los sacrificios; 6 tambien colocan-
do aquel mismo guerrero, de pié y armado sobre el jeroglifico
que representara el asiento de la tribu sometida.

“Tin la vida de los pueblos medio civilizados, la guerra y las
conquistas son los sucesos mds importantes y dignos de recust-
do; de aqui es, que cuando aquellas se multiplicaban dentro de un
breve periodo, el trabajo del historiador crecia en la misma pro=
porcion sin utilidad y sin interes. Pensdse entonces en una nues
va simplificacion, y ésta se hizo como se ve repetidamente en los
anales aztecas, pintando la efigie de un guerrero y de un escudo
de armas en el centro de varios signos simbélicos que represens
tan el nombre y ndmero de otros tantos pueblos. El todo signi-
ficaba que aquel guerrero los habia subyugado por fuerza de
armas.” (1) .

Tas observaciones del Sr. Ramirez son exactas. La represen-
tacion minuciosa del acontecimiento debié ser el primer esfuer-
70 de la mente para darle perpetuidad; siguidse el compendiar
la pintura suprimiendo cuanto fuera supérfluo, sin perder por
ello 1a semejanza apetecida; paso tras paso se fué simplificando
e dibujo, hasta dejarle dnicamente lo indispensable para res-
ponder & la idea que se pretendfa reproducir. Ficilmente se ad-
vierte que el procedimiento, para llegar del primero al dltimo

(1) Notas y aclaraciones, Prescott, tom. II, Apéndice, pig. 13-14.
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término, hubo de costar repetidos esfuerzos al entendimiento, en
perfodos de tiempo indeterminados; y que, dar algunos pasos
adelante, era labor de trabajos lentos y dificultosos.

La transformacion sufrida por el cuadro en conjunto, la sufria
ignalmente cada uno de los objetos elementales. Un drbol, por
gjemplo, estaria copiado con todos sus pormenores en las pin-
furas primitivas, & la manera en que le representa un paisajista
on nuestros dias: cansados log pintores de perder el tiempo en
tanta minuciosidad, fueron compendiando el contorno hasta de-,
jarle en una forma ficil, sin que por ello dejara el drbol de ser
reconocible, llegando asi sucesivamente hasta que los trazos co-
rrespondieron mds 4 una figura convencional que al retrato del
4vbol mismo. Cada objeto 4 su turno, al aleanzar su dltima tras-
formacion, cambi6 de valor para los pintores; semejantes dibu-
jos no formaban necesariamente parte de un cuadro determinado,
del cual no pudieran estar separados; se tornaron componentes,
con valor propio cada uno, aplicados 4 distintas combinaciones;
de simples representaciones pasaron 4 ser caracteres fijos, ele-
mentos de la eseritura. ‘

Ya como elementos grificos recibieron ain modificaciones, es-
pecie de abreviaturas como las admitidas en nuestra escritura
fonética. Lia més aparente es la que admite la cabeza sola de un
sér en representacion del sér mismo; asi un hombre, un cuadmi-
pedo, una ave, van expresados por la cabeza de cada uno res-
pectivamente.

Los pueblos inventores de la eseritura de México siguieron
sin duda el camino que acabamos de indicar, 6 mds bien, les he-
mos trazado su itinerario por los puntos gue les hemos visto re-
correr. La escritura nahoa ofrece una cantidad muy considera-
ble de signos, copia de los objetos naturales 6 artificiales, los
cnales indican el estado incipiente del arte de escribir, corres-
ponden & los origenes de la escritura, forman el medio mds im-
perfecto de perpetuar los sucesos.

I, Esta primera serie de signos 6 caracteres recibié el nombre
de mimicos 6 figurativos. Les han llamado tambien kiriolégicos 6
figurativos porque expresan la palabra con la pintura de la cosa
misma, Bescherelle define la voz kiriologique: “ Peinture des tdées
par les seules {m(gg@s des o@]‘(’.f.‘: ’UI..S‘!'M(’S.” Deriva la 1)31&1)1‘& de las
griegas kirios, propio, y logos, lenguaje. Representan simplemen-
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te el objeto, sin otra idea asociada. La figura de un hombre, de
una casa, solo traen al entendimiento las ideas de hombre y de
casa en general, sin relacion de tiempo, de lugar, de nacionali-
dad, de uso, &e. Ademas, no caben en esta primera serie mds de
los signos que expresan cosas materiales 6 artificiales, visibles,
de contornos fijos, invariables 4 la simple inspeceion.

Encontraremos en esta seccion todas las cosas conocidas de
los nahoa.

I. Algunos cuerpos celestes como citlalin, estrella.

IL El hombre y la mujer, de diversas edades y condiciones,
en diversas actitudes, ejecutando multitud de faenas.

IIL Miembros aislados de los hombres 6 de los animales.

TV. Cuadrdpedos salvajes 6 domésticos. Ocelotl tigre, citls lie-
bre, coyotl coyote, tochtli conejo, mazatl venado, tecuani bestia
feroz, ayotochtli armadillo, quimichin raton, epatl zorrillo, corama-
lofl comadreja, coyametl jabali y el terrible ahuitzofl présago de
desgracias, &e.: delos cuadripedos domésticos solo encontramos
el ttzcuintli, chichi 6 techichi, perro mexicano.

V. Cunadrumanos; ozomatli, mono.

VI. Reptiles i otra especie de animales, siendo la principal
la coafl 6 cohuatl, culebra 6 serpiente, bajo varios aspectos y con
distintas denominaciones: cuetzpalin lagartija, cueyatl rana, fame-
wolin zapo, ayotl tortuga, &e.

VIL Aves diversas. Zofotl pdjaro en general; cuauhtls dguila,
quetzalli ave asi llamada; tzinacan mureiélago, corxcacuauhtli aura
6 rey de los zopilotes, zolin codorniz, huilot] paloma, tecolot! teco-
lote 6 huho, eaxtatl garza, molotl gorrion, cacalotl cuervo, toathi pa-
pagayo amarillo, huitzitzilin colibri, cocotli tortola, &e., de las de
corral fotolin 6 huexolotl guajolote 6 pavo.

VIIL Peces: michin, pez en general y algunos pocos en par-
ticular.

IX. Ciertos insectos, como azeafl hormiga, chapolin langos-
ta, oeuilin gusano, zicofl jicote 6 abejorro, colofl escorpion 6 ala-
eran, &c.

X. Arboles, plantas, flores, frutos, semillas y gomas. Huexoll
satiz, acafl caiia de carrizo, mefl maguey, nopalli nopal, nochtls
tuna, mizquitl mezquite, zochitl flor en general, copalls por goma
en general 6 por cierta clase de incienso para zahumar, follin tu-
le, juncia 6 espadaiia, flacoll jarilla 6 vardasea, capulin frbol y

417

fruto del mismo nombre, ocoil ocote, tzapotl zapote por el drbol y
por el fruto, chian chia, pachili heno, zoconochtli tuna agria, zacatl
zacate 6 pasto, huizachin huisache, cacakuail cacao, oflatl otate,
ahuatl encina, epatzotl epazote, wometl satco, iozotl palma, chilli
chile 6 pimiento, amolli yerba que sirve de jabon, &e., &e.

XI. Prendas del vestido 6 adornos. Cacfli sandalias 6 zapatos,
thuit] pluma pequeiia, coyolli cascabel, maxtlal bragas 6 faja que
servia para cubrir las vergienzas, huipilli camisa de mujer, fil-
maili manta que servia de capa, cueifl refajo 6 enaguas, cozatl
gargantilla, nacochtli orejeras 6 pendientes, fenfefl bezote 6 piedra
para adornar el labio, &e.

XII. Muebles, armas é insignias, Chimalli eseudo, mitl flecha,
icheahuipilli armadura de algodon colehado, teyaochichihualiztly ax-
madura, flahuictolli arco, tlacochtli dardo, macuahuitl espada me-
xicana, tematlafl honda, cuauhololli porra, topilli lanza, icpalli silla,
petlat] estera, copilli especie de corona real, quecholli borla de plu-
ma fina, &e. : 5

XIIT. Utensilios. Xicalli jicara 6 vaso para beber, huitzomail
aguja, malacal malacate 6 huso, chiguikuifl cesto, comalli comal,
caxitl esendilla 6 plato, tezcatl espejo, acayetl caiiuto para fumar,
comitl olla, &e.

XIV. Edificios y construcciones. Xacalli choza, tenamitl cerca
6 muro, teocalli 6 teopan templo, calli casa, tecpan palacio, Hlachili
juego de pelota, acalli canoa, acaxifl alberca, &c.

XV. Instrumentos misicos, de las artes y de los oficios. Hue-
huetl especie de atambor, teponazfli tambor de madera, ayacachili
sonaja, coadl coa, tlazimallepuztli hacha para labrar madera, &e.

XVL Objetos anémalos.

Multitud de otros objetos se encuentran reproducidos en las
pinturas, con menor 6 mayor dificultad reconocibles, segun el
grado de perfeccion en el dibujo: se presentan con solo el perfil
negro, sin sombras de ninguna clase, 6 si estdn iluminados, con
campos de tintas iguales sin graduaciones ni matices.

1L Comenzando el arte de la escritura por reproducir por me-
dio de ecopias los objetos existentes en la naturaleza, ningun
obstéculo sério pudo encontrar el pintor; mas & poco observar
debié encontrarse con otro érden de objetos, que si bien son

materiales, no ofrecen siempre una figura determinada, v. g., el
53
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agua que toma las formas del recipiente que la contiene; la pie-
dra de contornos fijos en cada trozo particular y de formas .mul-
tiples en lo general; el cielo con su variable aspecto; el V’lfauto
cuyos efectos y contacto se sienten, pero que no se ve, En .estcfs
v en los casos andlogos la pinturanopodia ton?ar el retrato,-pelo
como habia menester el mencionar aquellos objetos, la nfacemdad,
madre de la industria, determing la invencion de un signo con-
vencional, dispuesto para recordar 4 la mente el 11om1’3re? y la
idea & que estaba referido. El paso de los caracteres mimicos 4
los de esta segunda clase no pudo ser dado de una manera vio-
lenta, le fueron preparando los mismos signos figurativos. En la
escritura mexicana ¢ drbol presenta forma determinada;en el
idioma nahoa cuahuitl significa drbol y madera; aprovechando
ambas acepciones, el signo mimico representa drbol en general,
y algunas veces como signo convencional representa la madere.
Ademas, como las cosas inanimadas carecen de plural, el e:a,réc-
ter sirve para expressr asi uno cemo muchos drboles, smut’io
tambien signo convencional de floresta 6 bosque. Mds tod..ei,vm:
como el dibujo sélo dice drbol en general, cuando se ofrecl-o re-
producir un drbol de especie determinada como t?]. f:apll‘lln,.el
ocote, la encina, &e., se hizo preciso acudir al arbitrio, bien de
distingmirlos por los frutos que producen, bien coloc_zin_doles una
seiial determinada para ser § primera vista reconocibles: con el
capulin y con otros siguieron el primer sistema, con el ocote y
con la encina el segundo. '
Relativamente estos procedimientos son obvios, y’fu.eron pre-
parando el camino 4 otros mds complicados, y por ,u‘ltlmo ‘si los
més dificiles, funddndose en inducciones mediatas 6 inmediatas.
Al andar el hombre sobre la tierra blanda, deja impresa la_plant.a
del pié desnudo; esta planta 6 huella despert( las ideas de ‘cami-
no, movimiento, traslacion, direccion, huifia, &ce., y se tomé para
signo convencional de cada una de estas .1deas. La lengua’es el
Grgano principal y aparente para producir el habla; se tomé una
lengua 6 virgula para expresar la palabra, el mando, el conve-
nio, &c. El canto es una habla producida con mayor esfuerzo y
adornada con inflexiones agradables; una lengua 6 virgula de
mayor tamafio de la que expresa el habla y con di?:)ujos orna-
mentales, fué admitida para representar el cantar. Sin duda fué
éste un paso ajigantado en el camino de la escritura, con el que
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se acered 4 la perfeccion, aumentando sus recursos para fijar los
pensamientos.

A esta segunda clase de signos, llamamos trépicos 6 simbélicos.
Nos fundamos en esta autoridad.—“Pronto debié sentirse la in-
suficiencia de este primer medio; trazando la figura de un hom-
bre no se indicaba particularmente un individuo, sucediendo lo
mismo con las figuras de lugar. La necesidad de distinguir los
individuos cred el uso de otra clase de gignos, cada uno de los
cuales fué particular § un hombre 6 lugar; estos signos fueron
tomados de las cualidades fisicas de los individuos 6 de la se-
mejanza con objetos materiales; y como no eran propiamente
figurativos, no fueron sino simbélicos, y por esto se les llama
caracteres {rdpicos 6 simbilicos, auxilindos de log caracteres fign-
rados y empleados con ellos simultdneamente: 4 este grado lle-
garon los mexicanos y de aqui no pasaron.” (1)

Con todo el respeto debido 4 tan buen escritor, observamos:
que los mexicanos alcanzaron los signos simbélicos, es evidente;
que de agui no pasaron, no es exacto.

Admitimos la denominacion de Champollion Figeac en sentido
mds lato, supuesto que para nosotros son signos simbélicos 6 tré-
picos, 1o solo los ‘que sirven para distinguir entre sf 4 los indi-
viduos y 4 los lugares, sino para marcar los objetos materiales
que no tienen figura definida. La diferencia entre éstos y los
signos mimicos 6 figurativos queda establecida por su propia
naturaleza: el dibujo que representa un ‘#ochfli, como signo figu-
rativo, no despierta otra idea que la del animal mismo, y puede
ser leido, digamos asf, en todos los idiomas, ya que quien quie-
ra que le mire pronunciard en la lengua que hable, conejo. No
sucede lo mismo con los caracteres simbélicos; la figura conven-
cional no trae 4 la mente idea ninguna, hasta que se le atribuye
alguna semejanza més 6 ménos remota con un objeto eonocido,
¥ enténces significard lo que bien parezea al observador: el sen-
tido verdadero solo le aleanza quien sabe el valor convencional,
Es deeir, para leer un cardcter simbélico es preciso estar en la
confidencia, saber y aceptar el significado que al inventor plugo
darle. En los caracteres trGpicos no hay que buscar siempre su
formacior ideoldgica; no es fdeil, de comun, atinar con la razon

(1) Champollion Figeac, hist. de Egipto.
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que motivé el invento. Dos pintores formardn idénticos los sig-
nos mimicos: producirdn de continuo caracteres simbolicos di-
Versos.

T.os sfmbolos tomaron nacimiento de multitud de rdenes de
ideas. Admitido un signo, por semejanzas mds 6 ménos aparen-
tes, di6 nacimiento 4 los correlativos de su especie; de all agua,
se derivaron afoyall rio, amellayi fuente, alezcatl charco, hueitl
mar, &c. La necesidad de dar 4 conocer el material de que un
objeto estd formado, reune un cardeter simbélico con un mimico,
expresando las ideas compuestas fecawill fuente de piedra, fena-
mitl cerca de piedra, tecalli casa de piedra, &c. A vecesse forman
los derivados de las diversas formas tomadas por el mismo ob-
jeto; 4 veces por la semejanza de otros objetos materiales: en la
mayor parte de los casos el invento parece arbitrario, supuesto
que el simbolo es un objeto desconocido en la naturaleza, pre—
sentando las apariencias de ideal 6 de fantdstico.

III. Expresados los objetos naturales ¢ artificiales de forma
determinada, y los objetos naturales de forma indeterminada, la
escritura debié intentar el reproducir por medio de signos las
acciones y pasiones, las ideas, lag cosas abstractas. Nacié de
aqui la tercera clase de caracteres 4 los cuales llamamos enigm-
ticos 6 ideogrdfics, que son dibujos naturales representativos de
ideas.

“Inmenso era el campo que dar habia, eseribe Champollion’

Figeac,dela representacion de estos objetos fisicos 4 la represen-
tacion de lasideas metafisicas; pero los pueblos del antiguo mundo
losalvaron. Ellos expresaron por signos escritos Dies, alma y las
de las humanas pasiones; pero estos signos fueron arbitrarios y en
cierto modo convencionales, aunque provenidos de analogias méds
6 ménos verdaderas entre el mundo fisico y el moral; asi el leon se
tomé para expresar la idea fuerza. Esta nueva especie de signos
llamados enigmditicos agregados 4 las dos clases primeragide figu-
rados y simbélicos, fueron inventados y usados por los egipcios
y chinos, resultando que el sistema de estos tres elementos de
escritura era enteramente ideogrdfico, es decir, compuesto de sig-
nos que expresaban directamente lo idew de los objetos. y no los so-
nidos de las palabras que designaban esos mismos objetos. Esta
clase de escritura era tambien un dibujo 6 pintura, puesto que
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la fidelidad de su significado dependia del trazo de cada objeto
que debia estar representado.” (1)

Escuchemos ahora al Sr. D. José Fernando Ramirez, qulen
directamente se dirije 4 nuestro particular objeto.—“Pero la di-
ficultad subia hasta un punto que parecia invencible cuando se
trataba de representar objetos dificiles de reproducir exactamen-
te por la pintura, tales como la tierra, el agua, el aire, &c., y so-
bre todo lag ideas abstractas, como las del movimiento y su
direccion, el habla, &e., que muchas veces serian necesarias en
la pintura para dar su complemento 4 la narracion del suceso
cuya memoria se queria conservar. Tal dificultad sélo podia ven-
cerse recurriendo 4 los simbolos, es decir, 4 la invencion de una
figura convencional que por si sola representase aquel objete 6
ides, y que unida con otros de la misma clase 6 entrando en com-
binacion con algunos signos figurativos, representaba no sélo un
objeto, sino un pensamiento entero. Asilos mexicanos con el
gigno Ollin, que significa movimiento, colocado sobre el simbolo
representativo de la tierra, expresaban exactamente la idea de
terremoto, y tambien la del ntimero ds veces que se habia repe-
tido, con sélo duplicar 6 triplicar el signo. La idea del curso 6
direccion que llevan los objetos puestos en movimiento, se re-
presentaba por la huella del pié desnudo; la del habla por una
figurilla 4 manera de lengua, inmediata 4 la boca de un rostro
humano. La del bautismo se expresd, por los primeros de nues-
tros indigenas cristianos, de una manera tan sencilla como elara:
figuraban 4 un religioso con un jarrito en la mano, levantado 4
la altura de la cabeza del catectimeno, y cubriendo parte de éste
con el simbolo del agua. A esta especie de escritura se dib el
nombre de ideogrifica, por componerse de signos figurativos y
gimbdlicos, que expresan directamente la idea de los objetos y
de las cosas cuyas formas no es posible reprodueir por medio de
la pintura.” (2)

Los caracteres enigmdticos é ideogrdficos, por su naturaleza
son tambien simbélicos: la diferencia entre ambos consiste en
que, aquellos representan ideas, éstos objetos materiales de for-
ma indeterminada. Tomaron origen de diversas fuentes.

(1) Champollion Figeao, hist. de Egipto.
{2) Notas y aclaraciones, pdg. 14-15.
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I. Por sinéedogue; pintando la parte por el todo. Dijimos que
en los jeroglificos mexicanos es frecuente colocar la cabeza de
un sér viviente por el sér mismo; pero en este caso, si hay sim-
bolismo, debe tenerse mds bien como una abreviatura del carde-
ter mimico. Mas no podrd negarse que es cardeter enigmético
por sinéedoque el que se encuentra repetido en el Cédice de
Mendoza, compuesto de un chimalli, eseudo, debajo del cual aso-
ma un manojo de flechas, mitl; los caracteres mimicos de que
estd compuesto el grupo jeroglifico expresan las ideas, guerra y
batalla: si se unen los sonidos arrojados por la pintura obten-
driamos mitlchimalli, metéfora que en la lengua mexicana quiere
decir, guerra, batalla: el grupo no sélo es ideogréifico, sino hasta
fonético. La frase afl tlachimolli, expresada gréficamente por el
agua y por el incendio, es tambien metdfora mexicana que da 4
entender, guerra, batalla. El chimalli presentando en vez de las
flechas un macuahuil, tiene el significado de yaoyofl, ignalmente
guerra, batalla, significando tambien, enemigo. Rodeado el gru-
po jeroglifico por la huella del pié humano, dad entender quela
guerra se hizo por todos los pueblos comarcanos. En los jero-
glificos egipcios, dos brazos armados de un eseudo y de una es-
pada significan ejército y combate.

II. Por metonimia, pintando la causa por el efecto, el efecto
por la causa, 6 el instrumento por la obra producida. A esta
clage pertenecen el ciclo expresado por los maderos que servian
para encender el fuego nuevo; el aio simbolizado por la yerba;
la idea Dios expresada por el simbolo del sol; los 1tiles de la
pintura tomados para representar la escritura y al pintor, &e.

IIL. Por metdfora; adoptando generalmente un cardcter figu-
rativo 6 simbdlico para expresar la idea, por medio de semejan-
zas perceptibles las unas, arbitrarias 6 supuestas las otras entxe
el signo y la idea concebida. Asi el tigre, ocelofl, y el dguila,
cuauhili, significan el valor y los guerreros distinguidos en el ejér-
cito; el sfmbolo xihuitl responde 4 la idea de,;cosa preciosa; las
plumas del quetzalls dicen, cosa fina 6 apreciable, &e.

IV. Por eniginas; empleando para representar la idea una figu-
ra fantdstica 4 veces, de pura convencion siempre, que no tiene
semejanza en la naturaleza sino de muy remoto y que presenta
relaciones con la idea traidas de muy léjos. Tales son el simbd-
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lico Tlaloc diciendo la lluvia y el buen tiempo, y la generalidad
de las figuras mitoldgicas, &c.

De la formacion de estos signos se infiere, que un cardeter
figurativo puede en algunos casos convertirse en simbélico y en
enigmético; no siempre podrd verificarse la reciproca. Afl, v. g,
siempre serd trépico y jamas mimico; ocelofl pasa algunas veces
4 ser enigmdtico.

V. “Los caracteres;ide la tercera clase, que es la mds impor-
tante, dice Champollion .en su Gramética egipcia, supuesto que
los signos que la componen son de uso mds frecuente que el de
lag dos primeras clases en los textos jeroglificos de todas las épo-
eas, han recibido la ealificacion de fonéticos, porque representan
en realidad, no ideas, sino sonides 6 pronunciaciones.”—“El mé-
todo fonético procede por la notacion de las voces y de las arti-
culaciones expresadas aisladamente, por medio de caracteres par-
ticulares y no por la anotacion de las silabas. La série de los
signos fonéticos constituye un verdadero alfabelo y no un silaba-
rio.—“Clonsiderados en su forma material, los caracteres foné-
ticos macieron, asi como los figurativos y los trbpicos, de las
imdgenes de los objetos fisicos mds 6 ménos expresos. —*“El
principio fandamental del método fonético consistia, en repre-
sentar una voz ¢ una artienlacion por la imitacion de un objeto
fisico, cuyo nombre en la lengua egipcia hablada, tuviese por
inicial 1a voz 6 la articulacion que se trataba de expresar.”

" Se ha repetido que la escritura mexicana no pasaba de una
escritura pintada, y encontramos que contiene signos ideogrifi-
cos. Niégase que tenga algo de fonética, y nos fignramos que la
negativa no se puede tomar en sentido absoluto. Si se nos pre-
gunta si conocemos una série de signos que representen exclusi-
vamente sonidos 6 articulaciones de las voces habladas, respon-
deremos resueltamente, no. Ja escritura mexicana, tal cual hoy la
conocemos, N0 presenta un alfabeto, ni mucho ménos un alfabeto
fonético regular; pero ofrece signos, perfectamente reconocibles
entre las tres categorias anteriores, 4 los cuales puede sin impro-
piedad llamarse fonéticos, por llenar estas circunstancias: I. Re-
presentan en todos los casos en que se les encuentran, no ideas
sino sonidos 6 pronunciaciones. IL Semejantes 4 los caracteres
mimicos, simbélicos y enigméticos, son imdgenes de objetos fisi-
cos. IIL Sirven para expresar en la lengua mexicana hablada, la
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